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Dzien pierwszy

Krajobazy kulturowe — przewodniczacy panelu: prof. Ryszard Nycz, s. 0.101

Dr hab. Beata Frydryczak, prof. UAM

PROCESUALNA NATURA KRAJOBRAZU

Wyodrgbniajagc dwa sensy krajobrazu: krajobraz jako ide¢ (krajobraz estetyczny)
oraz krajobraz jako proces (krajobraz kulturowy) skupie si¢ na tym drugim, wyodrgbniajac
wspottworzace go kategorie oraz okreslajac jego pojecie poprzez proces kreowania okolicy
rozumianej jako przestrzen zamieszkiwania. Okolica to przestrzen znaczaca, bogata
w przydane jej tresci 1 znaczenia symboliczne. Okolica to takze przestrzen doswiadczenia
topograficznego. Ten rodzaj doswiadczenia pojawia si¢ u podstaw kreowanej okolicy jako
doswiadczenie w drodze. Dzigki przedefiniowanej kategorii wznioslosci jest doswiadczeniem,

w ktorym ujawnia si¢ polisensoryczny wymiar krajobrazu jako procesu.
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Obrazy nomadyczne i postobrazy. Transformacja, transgresja i hybrydycznosé w sztuce

nowych mediow — przewodniczacy panelu: prof. Ryszard W. Kluszczynski, s. 0.105

Dr Magdalena Kaminska, UAM

| HATE HATERS. KOMUNIKACYJNE GATUNKI TRANSGRESYJNE
JAKO AUTONOMICZNA SZTUKA SIECI

Tematem wystgpienia sa internetowe praktyki komunikacyjne okreslane przez
internautow zbiorczym mianem hejtu, ze szczegbélnym uwzglednieniem tych sposrdd nich,
ktére uprawiane sg przez radical others w ramach wojen kulturowych toczonych przez nich
w Sieci oraz przez grupy antyfanow (hatedom). Praktyki te wyksztalcity si¢ jako narzedzie
oporu wobec narzuconych modeli lektury, interpretacji, znaczen i1 hierarchii wartosci,
a nastepnie stalty si¢ poteznym instrumentem politycznego, ekonomicznego i spolecznego
nacisku, jednoczac wokot siebie grupy lobbujace. Krytyka ulokowana w tym trybie jest
jednak praktyka niejednoznaczna, mogacg stanowi¢ rowniez narzedzie uciszania mniejszosci,
cenzurowania i wykluczania. Ponadto stanowi ona coraz bardziej popularng formg
internetowej rozrywki, ktora wyraznie ewoluuje w strong¢ wyemancypowanej nowomedialnej

praktyki artystycznej.
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Krajobrazy kulturowe — 1 (sesja referatowa), s. 0.101

Dr Nicole Dolowy-Rybinska, PAN

EUROPA MNIEJSZOSCI.
OBRAZY KULTUROWE I GRANICE ETNICZNE

Referat dotyczy krajobrazéw kulturowych autochtonicznych mniejszosci jezykowych
w dzisiejszej Europie. Przygladajac si¢ mapie europejskich mniejszosci jezykowych,
obserwowacé mozemy z jednej strony silne procesy asymilacyjne
(zwigzane m.in. z globalizacja, nowymi mediami, ujednoliceniem sposobu zycia), w zwigzku
z czym przedstawiciele mniejszosci wtapiaja si¢ w kultur¢ dominujaca. Z drugiej strony
wydaje si¢, ze obecno$¢ mniejszosci w Europie jest coraz bardziej wyrazista. Nie zamyka si¢
bowiem w prywatnym $wiecie jednostek, ale silnie wptywa na ksztaltowanie obrazow
kulturowych, naznaczajac przestrzen i wykorzystujac ja do promocji kultury. Pojawiajg si¢
coraz liczniejsze wizualne oznaki dwujezycznosci, takie jak tablice, nazwy instytucji,
organizacji. Coraz bardziej widoczne s3 rowniez dzialania mniejszos$ci przejawiajace si¢ m.in.
poprzez organizowane jarmarki, festiwale, imprezy. Poprzez te krajobrazy, geograficzne
i kulturowe, istnienie mniejszo$ci zaznacza si¢ w percepcji zewnetrznych obserwatorow
(kultura mniejszo$ciowa jako produkt turystyczny), jak 1 ludnosci lokalnej
(etniczno$¢ jako alternatywna droga zycia). Wizualna obecno$¢ wplywa wigc roOwniez na
wyostrzanie granic etnicznych mniejszosci. Przynalezno$¢ do kultury mniejszosciowej nie
wynika juz tylko z wiezi rodzinnych, opiera si¢ coraz silniej na uczestnictwie
w zorganizowanych dziataniach na rzecz kultury i na manifestowaniu tej przynaleznosci,

a wiec na §wiadomej identyfikacji.
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Dr hab. Krzysztof Loska, prof. UJ

FILMOWE ETNOOBRAZY — EUROPA JAKO FORTECA

Punktem wyjscia jest przekonanie, ze sztuka filmowa jest jednym z narze¢dzi, za
pomoca ktorych mozna prowadzi¢ dzi§ debatg na temat kondycji spoteczenstwa
europejskiego. Kino nie tylko odzwierciedla rzeczywistos¢, ale posrednio ksztaltuje nasze
wyobrazenia o niej, tworcy przedstawiaja bowiem zachodzace zmiany, konsekwencje wzrostu
mobilnosci 1 otwarcia granic. Zamierzam si¢ skupi¢ na filmach probujacych zmierzy¢ sig¢
z problemem zagrozen spowodowanych wzmozonym ruchem migracyjnym, ukazujacych
mroczng stron¢ mitu Zachodu jako ziemi obiecanej - czgsto niegoscinnej, wrecz wrogiej, na
ktérej obszarze odbywa si¢ w handel zywym towarem, a uchodzcéw wykorzystuje si¢ jako
tanig site roboczg. Przedmiotem analizy sg filmy Pawla Pawlikowskiego, Stephena Frearsa,
Michaela Winterbottoma, Nicka Broomfielda, Philippe’a Lioreta, Jasmin Dizdar i Damjana
Kozole, w ktorych powraca metafora Europy jako fortecy, strzegacej dostepu do swoich
granic, oraz pojawia si¢ wizerunek nielegalnych imigrantow jako wspotczesnych
niewolnikéw (ekonomicznych i seksualnych) lub wiezniéw przetrzymywanych w specjalnych
osrodkach. Na plaszczyznie metodologicznej odwoluje si¢ do propozycji teoretycznych
Arjuna Appaduraia, Gayatri Spivak 1 Yosefy Loshitzky, chcac pokazaé, jak rézne formy

praktyk neokolonialnych sg krytycznie przedstawione w kinie wspotczesnym.
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Dr hab. Zygmunt Wozniczka, prof. US

SWIATY ROWNOLEGLE. GORNY SLASK PRAWDZIWY I TEN W OCZACH
MEDIOW W DRUGIEJ POLOWIE XX W.

Gorny Slask byt w XX wieku ziemia pogranicza panstwowego, narodowego
I kulturowego. Bardzo wazng rolg zawsze odgrywal tu przemyst i zwigzana z nim Kklasa
robotnicza, dominujaca czesto nad inteligencja 1 ludzmi sztuki. Po 1945 roku caly region
znalazt si¢ w granicach panstwa polskiego i stal si¢ swoistym tyglem narodowym
i kulturowym. Zachodzily tutaj wazne przemiany polityczne, spoleczne, gospodarcze
i kulturalne. W duzym stopniu nie byly one zgodne w oficjalng linig polityczng nowej
komunistycznej wiadzy. Starata si¢ ona ,,uformowac" Goérny Slask po swojemu, czesto
ignorujac, a nawet niszczac jego odmienno$¢. Dazono, rowniez za pomocg mediow, do jego
polonizacji i budowano obraz ziemi tylko ,,weglem i stalg stynacy", gdzie klasa robotnicza
pracuje ku chwale ,,socjalistycznej ojczyzny." Wbrew prawdzie polskos$¢ tutaj kojarzono
tylko z ludowoscia, tworzac obraz skansenu kulturowego, czego wyrazem sa na przyklad
filmy Kazimierza Kutza. Marginalizowano inteligencj¢, czgsto przybyta ze Lwowa, ktora
stworzyla tutaj wazne dla kultury regionu 1 Polski placowki
(teatr w Katowicach, oper¢ w Bytomiu, politechnike w Gliwicach czy Akademi¢ Medyczna
w Zabrzu). Po 1989 roku na Gérnym Slasku odradza sie tozsamosé¢ kulturowa. Pewna grupa
lokalnych dziataczy, stara si¢ ja budowaé w opozycji do tego, co polskie, idealizujac zwigzki
regionu z kulturag niemiecky. Niektore lokalne media (prasa, radio, telewizja) w duzym
stopniu temu sprzyjaja. Budzi to konflikty w regionie i zaniepokojenie w catym kraju, czego
wyrazem sg polemiki na forum mediow ogolnopolskich (np. dotyczace wystawy statej,
traktujacej o historii i kulturze Gornego Slaska w nowobudowanym Muzeum Slaskim).
Zaréwno w okresie Polski Ludowej, jak i obecnie na Gérnym Slasku niejako funkcjonowaty
dwa $wiaty rownolegte - ten prawdziwy i ten kreowany przez media. Ten ostatni obraz jest

niekiedy dla tej ziemi krzywdzacy.
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Dr Elzbieta Wigcek, UJ

MODEL DYSJUNKCJI W KRAJOBRAZACH RIWIERY TURECKIEJ

Kultura dzisiejszej Turcji uksztattowana zostala przez ciggle po sobie nast¢pujace
momenty niszczenia tego co zastane i budowy na nim nowego. Slady starozytnosci zostaty
zatarte przez chrze$cijanstwo, te za$ z kolei przez islam. Ponadto, idea nacjonalizmu, ktéra
zastgpita istniejagca w czasach Imperium Osmanskiego solidarno$s¢ w obrgbie danej grupy
wyznaniowej, zrodzila nowe, jeszcze bardziej ztozong sytuacje, gdyz terytorium to
zamieszkiwalo zawsze wiele narodow. Palimpsestowos¢ kulturowego krajobrazu Turcji jest
szczegblnie widoczna w rejonie Riwiery Egejskiej, obfitujacym w materialne zabytki okresu
hellenistycznego. Poddajac analizie semiotycznej zdjgcia przestrzeni publicznej w kurortach
na tym obszarze, zastosuj¢ zaproponowany przez Arjuna Appaduraia model bazujacy na
roztacznym przeplywie kategorii okreslonych przez autora mianem pejzazy. Skoncentruj¢ si¢
na nastepujacych zagadnieniach: orientalizm w strategiach promocji regionu, ,,orientalizacja”
przestrzeni przeznaczonej dla celéow turystycznych, elementy architektury ,,neoantycznej"

w centrach turystycznych, przejawy nacjonalizmu tureckiego.

11 ZJAZD POLSKIEGO TOWARZYSTWA KULTUROZNAWCZEGO
Wydzial Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej UJ
Krakow, 19-21 wrzes$nia 2013



Dr Agnieszka Karpowicz, UW

KRAJOBRAZ JAKO OKO.
GEO-GRAFIA LITERACKA MIRONA BIALOSZEWSKIEGO

Pojecie krajobrazu kulturowego w ujeciu geografii  humanistycznej sprzyja
interpretowaniu przestrzeni 1 miejsca w kategoriach sposobu widzenia, stawiajac w centrum
analizy zjawiska zwigzane z aktywno$cig 1 percepcja podmiotu wspotksztattujacego
otoczenie, strukturyzujacego i1 nadajacego sens miejscu, ktore postrzega 1 w ktorym
funkcjonuje. Kategoria sposobu widzenia (Barbara Sienkiewicz) moze wigc by¢ punktem,
w jakim lgczy si¢ problematyka krajobrazu kulturowego i analiza utworu literackiego,
a dodatkowo zbiezno$¢ obu obszarow badawczych wzmacnia perspektywa geopoetyki
1 zwrotu topograficznego w literaturoznawstwie (Elzbieta Rybicka). W zwigzku z tym
krajobraz kulturowy mozna wykorzysta¢ jako ptodna poznawczo, analityczng kategorie
literaturoznawcza, otwierajaca i1 wyjatkowo warto$ciowa interpretacyjnie w przypadku
tworczos$ci zakorzenionej biograficznie i tre§ciowo w miejscu rozumianym jako konkretna,
realna, urbanistyczna i usytuowana historycznie przestrzen miasta. W utworze Chamowo
Mirona  Biatoszewskiego, ktory zostanie tu poddany szczegdtowej analizie
(na tle i w kontekscie innych proz i wierszy), bylaby to Warszawa lat 70. XX wieku. Analiza
praktyk przestrzenno-wizualnych i sposobéw widzenia podmiotu pozwala odstoni¢ miedzy
innymi: - role prywatnego, zindywidualizowanego, "osobnego" i aktywnego strukturyzowania
(harmonia, rytm miejsca a rytm percepcji 1 poruszania si¢ podmiotu) 1 konstruowania
przestrzeni przez osobg postrzegajaca w akcie percepcji i1 w kontekScie pracy wyobrazni
(Maurice Merleau-Ponty), - znaczenie pamigci miejsca (takze pamieci ciata) przez ujawnienie
tego, co niewidzialne ("klisze przesziosci" naktadane przez autora na postrzegane aktualnie
miejsca, pamie¢ pustych elementéw krajobrazu kulturowego, widzialne/niewidzialne, pamigc
a doswiadczenie), - problem krajobrazu akustycznego jako krajobrazu kulturowego
(styszalne/niestyszalne, pami¢¢ miejsca jako pamigé¢ dzwigkdéw 1 odgloséw, widzenie
a styszenie przestrzeni), - interpretacyjny wymiar sposobu widzenia przestrzeni jako
niezbywalnego sktadnika krajobrazu kulturowego w stosunku do realnego, konkretnego
miejsca (pejzaz Warszawy lat 70. XX wieku jako metafora sytuacji egzystencjalnej podmiotu
I sytuacji spotecznej). Ponadto wydaje sie, ze Biatoszewski - chociazby jako autor wiersza
Krajobraz jako oko - samoswiadomie problematyzuje i podejmuje kwesti¢ antropologii
przestrzeni, geografii humanistycznej i pejzazu literackiego jako krajobrazu kulturowego.
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Dr hab. Ryszard Zajgczkowski, KUL

POSZUKIWANIE AUTENTYCZNOSCL
PEJZAZE KULTUROWE W ESEISTYCE JOZEFA WITTLINA

Eseje Jozefa Wittlin sg wyjatkowym zapisem trwajacego niemal cztery dziesieciolecia
doswiadczenia kulturowego. Jego obszar obejmuje rodzinny Lwow, Warszawe i Cieszyn,
nastepnie wybrane miejsca w pdinocnych i1 srodkowych Wioszech oraz w Jugostawii, Paryz
1 jego okolice wraz normandzka prowincja, Wieden, a wreszcie Kanadg 1 Stany Zjednoczone
na czele z Toronto i Nowym Jorkiem. Ten zakres odwolan wynikly z zapisu przezyc
reportera, turysty i emigranta daje interesujacy obraz peryferiow odkrywanych nawet
w wielkich miastach. Pejzaze kulturowe Wittlina, s3 wyrazem fascynacji tym co drobne
1 trudno zauwazalne, a jednoczes$nie wazne dla czlowieka i kultury. Pisarza interesuja przy
tym bardziej wytwory cywilizacji niz elementy przyrodnicze, te ostatnie za$ o tyle, o ile
znajduja zwienczenie w postaci jakich$ form ludzkiej aktywnosci. W pejzazach kulturowych
Wittlin §wiadomie umieszcza tez osobliwe postaci ludzkie i dziedziny sacrum zwigzane
cho¢by z Asyzem, Cortong, Dubrownikiem, Chartres, a takze z pozornie §wieckimi obszarami
potnocnej Francji czy Toronto. Na peryferiach uwage pisarza przykuwaja rowniez granice
jako wyjatkowe tereny geograficzne 1 cywilizacyjne. Poprzez kreacj¢ roznych pejzazy
kulturowych (zawsze majacych swoja wspotczesng specyfike i1 historyczng glebi¢) pisarz
reinterpretuje $wiat, zrywa ze stereotypami, oraz przywraca kulturze to, co jest w niej istotne,
a niedocenione. Pod piérem Wittlina powstaje interesujacy, niebanalny, erudycyjny oraz
palimpsestowo ubogacony obraz $wiata, ktéry nierzadko utrzymany jest w konwencji
realizmu magicznego, a przy tym naznaczony duza doza dowcipu. Pejzaze kulturowe pisarza

tacza wysmakowany walor estetyczny z autentycznos$cia doswiadczenia.
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Krajobrazy kulturowe — 2 (sesja referatowa), s. 0.104

Dr hab. Ewa Lukaszyk, prof. UW / Dr Magdalena Barbaruk, UJ

TOPOLOGIA W HUMANISTYCE.
INSPIRACJE MATEMATYCZNE A NAUKI O KULTURZE

Proponowany referat stanowi probe zarysowania konsekwencji, jakie moga mie¢ dla
humanistyki matematyczne inspiracje podjete przez Sloterdijka i Zizka. Siegaja oni do
wspotczesnej topologii, aby budowa¢ modele majace =zastosowanie w filozofii
i kulturoznawstwie rozumianym jako szeroko zakrojone studium poroéwnawcze dotyczace
zjawisk 1 procesow w kulturze. Jak sie wydaje, najwicksza korzyscia z topologii
w humanistyce jest mozliwo$¢ przerzucania pomostoéw migdzy mikro- i makroskalg zjawisk,
a wiec na przyktad pomiedzy pojedynczym artefaktem a ogdélnym obrazem pradow
i tendencji. Dobrym przyktadem jest tu dokonane przez Zizka powigzanie tak z pozoru
rozbieznych dziel malarskich jak stynny kwadrat Malewicza i Origine du monde Courbeta,
opierajace si¢ na uchwyceniu specjalnej ,,geometrii" przestrzeni symbolicznej, w jakiej oba te
dzieta jawig si¢ jako stany biegunowe tego samego uktadu. Celem referatu jest proba
odpowiedzi na pytanie czy 1 w jaki sposob topologiczny model myslenia moze wnie$¢ nowe
podejscie do definiowania takich poje¢, jak epoka w kulturze, poszukiwania mechanizméw
procesu kulturowego czy generowania prawomocnych, dobrze ugruntowanych uogdlnien

w naukach o kulturze.
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Mgr Anna Barcz, Zespot Geopoetyka, PAN

TRANSDYSCYPLINARNE MYSLENIE O PRZESTRZENI

Zespot Geopoetyka w IBL PAN, pracujacy pod opiekg profesora Marka Zalewskiego,
przygotowuje antologie niettumaczonych dotychczas tekstow. Interesuje nas przestrzen w jej
aspekcie sprawczym dla interpretacji. Na Zjezdzie chcieliby$my podda¢ pod dyskusje projekt
1 wybor prac uwzgledniajgcy m.in.: geopoetyke zapoczatkowang przez Kennetha White'a,
transdyscyplinarnos$¢ refleksji nad przestrzenia Edwarda Soi, przestrzen neutralng i utopig
miast Roberta Tally'ego, przestrzen przyrodnicza Simona Schamy, koncepcje zoopolis czy to,

jak afekty i pamig¢¢ zmienity sposoby ujmowania przestrzeni.
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Dr Joanna Walewska, UMK

DYSKRETNY UROK HYBRYDY. HYBRYDYCZNA NATURA DNA ORAZ
JEGO PRZEDSTAWIENIA POPULARNE

Jezyk, ktérym prowadzona jest publiczna debata na temat biotechnologii jest wysoce
retoryczny, zarbwno w warstwie jezykowej jak obrazowej. Wiasciwie od momentu odkrycia
struktury podwojnej helisy w 1962 roku, opisujac fenomeny zwigzane z DNA, osoby
zajmujace si¢ popularyzowaniem nauki postuguja si¢ metaforami: pojeciami wywodzacymi
si¢ z teorii informacji takimi jak kod, litery, czy zdanie, co sugeruje, ze mozna ja odczytac,
shakowa¢, czy przepisaé. DNA przypisuje si¢ rowniez niemalze mistyczny charakter, czego
przyktadem jest chocby odnoszenie si¢ do niego, jako do zagadki zycia lub §wigtego Grala.
Richard Lewontin twierdzi, ze od momentu zakonczenia Human Genome Project rewolucja
zapowiedziane przez biologi¢ molekularng weszta w stan stagnacji, okreslany przez niego
jako "stan niepodwazalnej ortodoksji". Biologia molekularna jest wspotczesnie religia, a
biolodzy molekularni jej prorokami, ktorych wypowiedzi zgodne sg z panujacymi na jej
gruncie "dogmatami”. Wydaje si¢, ze o ile w XX wieku wazna byta umiejetnos¢ czytania i
pisania, a pod koniec XX bieglos¢ obstugi komputera, tak w XXI wieku wazne bedzie
bioliteracy, czyli rozumienie zagadnien zwigzanych z rewolucja biotechnologiczng. Punktem
wyjScia  moich rozwazan chcialabym wuczyni¢ analiz¢ kilkudziesigciu programow
popularnonaukowych, artykulow prasowych (wraz z towarzyszacymi im materialami
wizualnymi) oraz popularnych seriali i komikso6w po to, aby wyloni¢ korpus najczesciej
pojawiajacych si¢ w nich metafor oraz uproszczen. Mam nadzieje, ze dzigki analizie jezyka,
za pomocg ktorego opisuje si¢ wspotczesnie takie fenomeny jak DNA, geny, klony etc. uda
mi si¢ wskaza¢ na ich hybrydalny charakter (w rozumieniu Bruno Latoura). Tego typu analiza
jest wazna ze wzgledu na to, ze wigkszo$¢ osdb czerpie wiedz¢ na temat biotechnologii z
kultury popularnej i przekazéw medialnych, a jak pisze W.J. T. Mitchell obrazy te zawsze
posiadaly pewne cechy bakterii 1 wirusow; witalnos$¢, ktora sprawia, ze ciezko je poddac
kwarantannie. Mamy dzi§ do czynienia z globalng plaga obrazéw. Zatem, jesli Lindee ma
racje przypisujac biologii status dziedziny kluczowej dla zrozumienia wspotczesnej kondycji
cztowieka, to jesli nie da si¢ zatrzymac¢ plagi obrazow, nalezy przynajmniej poddaé je
analizie. Moim zdaniem jest to jedno z zadan, przed jakim stoi wspolczesnie

kulturoznawstwo.
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Mgr Albert Misciorak, UWr

OD KRAJOBRAZU KULTUROWEGO DO PRZEZY WANEGO.
ROLA PRZYRODY W KSZTALTOWANIU KRAJOBRAZOW KULTUROWYCH

Pojecie krajobrazu wigze si¢ nieodiacznie z obecno$cia czlowieka. Bez jego
spojrzenia, mys$li i pamigci otaczajacy nas §wiat pozostawataby niczym nieograniczonym
I Niezroznicowanym strumieniem natury - glosi do$¢ powszechnie przyjeta teza na jego temat.
Dopiero ludzka aktywno$¢, sensoryczna i symboliczna, oparta na ,,widzacym umysle" czy
,jednoczacej  duszy", czyni  zewnetrzng  rzeczywisto$¢  spOjna i znaczaca
(takze w sensie: ,,wartosciowq"). Tymczasem w ostatnich dwdch dekadach pojecie krajobrazu
przechodzi wazng zmiang, ktora podwaza te teze. Nawigzujac do badan z obszaru neuronauk,
psychologii oraz estetyki i filozofii percepcji (Bergsona, Merleau-Ponty'ego, Bachelarda,
Dufrenne'a), badacze przekonuja (Ingold, Okley, Tilley, Olsen), ze nie jest on wylacznie
wytworem widzenia (sensorycznego i symbolicznego), lecz rezultatem wspotdziatania
roznych innych zmystow: kinestetycznych, dotykowych, smakowych i zapachowych.
Dlatego, ich zdaniem, za gltéwny o$rodek posredniczacy migedzy czlowiekiem a $wiatem
nalezaloby uzna¢ juz nie umysl, lecz ludzkie ciato. Niesie to z sobg wazne konsekwencje dla
postrzegania i istnienia krajobrazu. Ciato, po pierwsze, sytuuje cztowieka w pozycji juz nie
podmiotu patrzacego, doswiadczajacego 1 ksztattujacego, lecz przedmiotu widzianego,
doswiadczanego 1 ksztaltowanego; a wigc rzeczy posrdd innych rzeczy. Po wtére, ciato nie
nadaje srodowisku znaczen, lecz je odkrywa, znaczenia stanowig immanentne cechy obiektow
naturalnych. W tej sytuacji z monopolistycznego kreatora rzeczywistosci (i krajobrazu) staje
si¢ on jej wspoOtautorem. Alternatywne wizje krajobrazu rzucaja wyzwanie stanowiskom
okulocentrycznym i konstruktywistycznym, podwazajac dominujaca rolg cztowieka w jego
tworzeniu 1 trwaniu. Czy jednak przelamuja ograniczenia tradycyjnych opozycji
realizmu-idealizmu, natury-kultury, dzialania-teorii? A moze s3 tylko ,,odwroconym
okulocentryzmem"? Co oznacza i jaka rol¢ pelni w nich przyroda a jaka kultura? Czy
dewaluujac obraz na rzecz bardziej bezposrednich relacji czlowieka ze §wiatem, rezygnuja
z wszelkiej mediacji obrazowej? W koncu: jakie korzy$ci poznawcze oferuja w badaniu
krajobrazéw kulturowych? W probie udzielenia odpowiedzi na te pytania odwotam sie takze
do przyktadow z wlasnych badan prowadzonych nad krajobrazem kulturowym wroctawskich

osiedli podmiejskich.
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Dr Marek Pacukiewicz, US

DOSWIADCZENIE KRAJOBRAZU W ALPINISTYCZNYCH NARRACJACH
LIMINALNYCH

Powracajace w literaturze alpinistycznej obrazy goér s3a nie tylko $wiadectwem
transgresji kultury w kierunku $§wiata natury, ale stanowig réwniez swoista mapeg
najwazniejszych, przenoszonych w  gory kategorii  kulturowych. Te  swoiste
,liminalne krajobrazy" sg kulturowo inwariantne: stajg si¢ wyrazem etosu alpinistycznego,
jak réwniez $wiadectwem okreslonego modelu kultury. Bezposrednie, ontyczne
i ontologiczne zarazem dos$wiadczenie wspinaczki zmienia jednak percepcje przestrzeni
alpinisty: o ile do konca XIX wieku wazny byt w poznawaniu goér ,,widok ze szczytu"
ksztattowany przez dominujace dyskursy estetyczne, filozoficzne lub naukowe, o tyle
w alpinizmie najwazniejsze staje si¢ pokonywanie drogi. Tym samym Ww narracje
alpinistyczne czg¢sto wdziera si¢ niewyrazalne doswiadczenie, ktore zmienia perspektywe
podmiotu, wpisujac go niejako w sie¢ granic ontologicznych. W efekcie w literaturze
alpinistycznej zauwazalna jest ciagla oscylacja pomigdzy dotykiem a spojrzeniem,
doswiadczeniem a widokiem, ,,przeptywem" kontekstu a szersza perspektywa, dlatego tez
bardzo czesto niezwykle ,.estetycznym" zdjeciom krajobrazowym towarzyszag w tym
przypadku lakoniczne itineraria. Warto zastanowi¢ si¢, jaki rodzaj namystu nad kontekstem
kulturowym lezy u podstaw tych form dokumentacji. Referat stanowi probe analizy
alpinistycznych narracji liminalnych pod katem zbadania wskazanych powyzej problemow,
przy zalozeniu, ze alpinistyczny ,krajobraz" zawsze podszyty jest konkretnym

doswiadczeniem wspinaczki 1 ma prowadzi¢ ku odkryciu rzeczywistosci granic.
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Dr hab. Jan Sowa, UJ

CO PO POSTMODERNIZMIE?
KULTURA, SPOLECZENSTWO I POLITYKA W DOBIE WYCZERPANIA POZNEGO
KAPITALIZMU

Ming niebawem dwie dekady, od kiedy poststrukturalizm i szeroko rozumiana teoria
spoleczenstwa ponowoczesnego weszly przebojem w obieg intelektualny polskiej
humanistyki (za moment inauguracyjny uznaje publikacje w potowie lat 90' XX wieku dwoch
ksigzek: Postmodernizm. Antologia przektadow pod redakcja Ryszarda Nycza oraz
Efekt inskrypcji. Jacques Derrida i literatura Michala Markowskiego). Podejscie to
wypracowalo sobie w tym czasie silng pozycj¢ w obrgbie polskich badan nad kultura,
odpierajac liczne ataki. Co istotne, polscy poststrukturali$ci kierujg swoje polemiczne ostrze
przede wszystkim przeciwko obroncom starego, stabilnego porzadku upatrujacym
W postmodernizmie zagrozenia dla ,,moralnego kregostupa" kultury 1 standardow
generowania akademickiej wiedzy. Tymczasem na $wiecie juz od lat 80-tych XX wieku
rozwija si¢ krytyka postmodernizmu atakujaca go z innej, postepowo-emancypacyjnej flanki.
Uprawiaja ja tacy teoretycy jak Harvey, Jameson czy Zizek. Nawotuja oni nie do odwrotu od
postmodernistycznego ,,zepsucia" w kierunku starych i1 dobrych wartosci, lecz do jego
przekroczenia w imi¢ emancypacyjnego ruchu w przod. W ostatniej dekadzie nastapity tez
zmiany w praktyce spoteczno-kulturowej, w ktorej zakorzeniony pozostaje postmodernizm
jako kulturowa logika podznego kapitalizmu. Gospodarka kapitalistyczna weszta w fazg
strukturalnych przeksztatcen, czego symptomem jest kryzys finansowy rozwinigtych panstw
kapitalistycznego rdzenia potaczony z poczuciem wyczerpania i bezradnosci. W ostatnich
latach na globalng sceng¢ polityczng weszty tez zupelnie nowe ruchy domagajace si¢ powrotu
wielkich narracji wolnosci, rownosci 1 sprawiedliwosci spotecznej
(ruchy Arabskiej Wiosny czy inicjatywy Occupy w Europie i Stanach Zjednoczonych).
Atakuja one kluczowa dla postmodernizmu praktyke reprezentacji, jednak nie w jej
jezykowo-estetycznym, ale w politycznym aspekcie, obracajac si¢ przeciw precesji
politycznych symulakréw (kategoria ta w zaskakujacy, ale sensowny sposob taczy autorytarne
dyktatury 1 postpolityczne demokracje parlamentarne). W swoim wystgpieniu chciatbym
przekrojowo opisa¢ 6w kulturowy krajobraz zmierzchu postmodernizmu oraz zastanowic si¢
nad mozliwymi $ciezkami dalszych przeobrazen zaro6wno praktyki, jak i teorii spoteczno-
kulturowej.
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Krajobrazy kulturowe — 3 (sesja referatowa), s. 0.105

Dr hab. Marcin Cienski, prof. UWr

WYCINANIE Z PRZESTRZENI.

KULTUROWA PODMIOTOWOSC W KSZTALTOWANIU KRAJOBRAZU

Jeden z elementdw wspotczesnej globalizacji stanowi fatwos¢ przemieszczania, a tym
samym zwigkszanie si¢ mozliwo$ci obserwowania przez poszczegdlnych ludzi nowych
przestrzeni, miejsc, krajobrazéw. Jednoczesnie ,,patrzace oko” podmiotu zabiera ze soba
bagaz do$wiadczen 1 przeswiadczen, sposobow konstruowania krajobrazu wlasciwych
kulturze, w ktorej zostato uksztattowane. Konsekwencje ,,przeniesienia” konwencji w inng
przestrzen stanowi odmienne wycinanie z przestrzeni obrazow, kadréw, wizerunkow miejsc
i ludzi. Doswiadczenie nowoczesnego ksztaltowania krajobrazu ma  korzenie
w osiemnastowiecznym o nim mysleniu 1 opisywaniu. Jednak po ,,zwrocie przestrzennym”
krajobraz postrzegany (i interpretowany) jest w kontek$cie nowoczesnych kategorii opisu
$wiata postrzeganego, tworzgcego znaczace konstrukcje — wycinane z przestrzeni i obdarzane
znaczeniami poza tradycyjng pejzazowos¢ wykraczajagcymi. Kwestie powyzsze zostang

zaprezentowane w trzech ujeciach.

11 ZJAZD POLSKIEGO TOWARZYSTWA KULTUROZNAWCZEGO
Wydzial Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej UJ
Krakow, 19-21 wrzes$nia 2013



Dr hab. Leszek Korporowicz, prof. UJ

NEORENESANSOWE INSPIRACJE JAGIELLONSKICH STUDIOW
KULTUROWYCH

Wspdlcezesne studia kulturowe korzystajac z ogromnej roznorodnosci metodologicznej
I programowej realizowanych badan charakteryzuja si¢ roéwnie wielkim poziomem
eklektyzmu. Tylko niektore osrodki akademickie wypracowaly wlasng tozsamos$é
1 wkomponowaty si¢ w krajobraz intelektualny oraz spoteczne potrzeby refleksji o kulturze.
Postulat ale i warto$¢ teoretycznego pluralizmu spotkaty si¢ z rownie realng konsekwencja
chaotycznosci i co wazniejsze, zagubieniem perspektywy czlowieka, na rzecz fascynacji
Swiatem techniki 1 technologii, szczegdlnie w ponowoczesnym spoleczenstwie
informacyjnym, ukrytymi i nowymi wymiarami stosunkow wiadzy, spektakularnym
rozwojem praktyk wizualizacji, czy tez globalng interakcja kultur. Perspektywa ogladu, ale
przede wszystkim rozumienia i obrony cztowieka jaki zagubil si¢ w $wiecie wspodtczesnej
cywilizacji i zdehumanizowanych teorii kultury staje si¢ coraz bardziej niezbgdna.
Aksjologicznym 1 intelektualnym zasobem jaki moze by¢ przywolany w poszukiwaniach
humanizacji studiéw kulturowych jest wielobarwny 1 ciggle inspirujgcy Renesans, w tym jego
polska odmiana, ktéora zakwitta w ,,ztotym wiceku" doby Jagiellonow. Inspirujacy
wspotczesnie zespdt cech tego okresu, takich jak wielokulturowos¢, tolerancja religijna,
kooperacja i1 rzeczpospolita narodow, otwarcie a nawet fascynacja nauka, edukacja, rozwoj
sztuk 1 refleksjg filozoficzng w jej rozlicznych aplikacjach pozwala mowi¢ o niezwykle
aktualne; wizji wartosci jagiellonskich stymulujacych wrazliwo$¢ na sprawy cztowieka,
dialogu, komunikacji i edukacji migdzykulturowej oraz zainteresowania europejska, a wrecz
Swiatowg wizja rzeczywistosci kulturowej. Staje si¢ to dzisiaj wzorem wartym przeniesienia
1 rewitalizacji na gruncie zagubionych studiow kulturowych, ktore zyskuja tworcza wizje
faczenia zasobow kulturowych w konstruowaniu tozsamosci nie tylko historycznej, ale
1 dzisiejszej wizji nauk o kulturze w ich misji poszukiwania godno$ci 1 potencjatéw
rozwojowych cztowieka jako najdoskonalszej emanacji kultury. Zbudowane na rzecz takiej
misji Jagiellonskie Studia Kulturowe sa propozycja inspiracji historycznie powstalym
rodzajem wrazliwo$ci 1 wyobrazni intelektualne; w drodze do jej wielorakich teoretycznych
1 praktycznych transgresji, a wigc rozwoju w znacznie poszerzonej przestrzeni interakcji
kulturowych. Czyni to z nich w konsekwencji takze model studiow miedzykulturowych jako
logicznego komponentu refleksji nad cztowiekiem wspodtczesnym w poszukiwaniu wszak
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jego rozwoju, a nie zagubienia, nadziei, a nie zwatpienia, edukacji, a nie frustracji, tworczosci

zamiast zaborczo$ci.
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Dr Mateusz Salwa, UW

ESTETYKA KRAJOBRAZU — ZALOZENIA, PYTANIA, PERSPEKTYWY

W ostatnich dwoch dekadach daje si¢ zauwazyé wzmozone zainteresowanie
estetyczng problematyka krajobrazu, ktore, jak si¢ wydaje, prowadzi do autonomizacji
estetyki krajobrazu (cho¢ moze nalezaloby powiedzie¢ za G. Simmlem: filozofii krajobrazu)
jako samodzielnego obszaru badawczego. Swiadczyé moze o tym fakt, ze ukazaly sie
antologie tekstow poswigconych tej tematyce (np. A. Verissimo Serrdao (red.), Filosofia da
Paisagem, Uma Antologia [2011]; P. d'Angelo (red.), Estetica e paesaggio [2009]; Carlson
A., Berleant A. (red.), The Aesthetics of Human Environments [2007]; A. Carlson, A. Berleant
(red.), The Aesthetics of Natural Environments, [2004]) ustalajac do pewnego stopnia kanon
literatury dla tej dziedziny. Jak si¢ zdaje, rysuja si¢ przy tym dwie odmienne, ale zarazem pod
réznymi wzgledami komplementarne perspektywy: anglosaska i kontyntentalna. 1 o ile
pierwsza podporzadkowuje kategori¢ krajobrazu pojeciu Srodowiska, zwtaszcza, cho¢ nie
tylko, srodowiska naturalnego, o tyle w ramach drugiej kategoria krajobrazu dominuje nad
kategorig Srodowiska. Z perspektywy anglosaskiej szczegodlnie wazne jest pytanie o to, na
czym, czy mozna moéwic¢ o estetycznym doswiadczaniu przyrody jako przyrody, tzn. o takim
jej doswiadczaniu, ktore nie byloby wzorowane na doswiadczaniu sztuki. Z perspektywy
kontynentalnej - ktora, notabene, jest w o wiele wigkszym stopniu zorientowana historycznie
i interdyscyplinarnie niz ujecie anglosaskie - w dalszym ciaggu istotne pozostaje za$ pytanie
o to, czym w swej istocie jest krajobraz, a formulujac je weziej - pytanie o to, ile
w krajobrazie natury, a ile sztuki. Niewatpliwie, punktem laczacym oba podej$cia jest
odejscie od pojmowania krajobrazu wylacznie na sposdb wizualny, na wzdér obrazu
pejzazowego. Krajobraz okazuje si¢ zlozonym ,bytem", w ktérym nie mozna odrdzni¢
otoczenia, $wiata od tego, jak jest przez czlowieka ujmowany, doznawany, przezywany.
W swoim referacie chcialbym zarysowa¢ podstawowe zalozenia obu perspektyw oraz
wskaza¢ na rozbiezno$ci, a takze punkty wspolne, ktore powoduja, ze ,,estetyka krajobrazu"
wydaje si¢ ptodna poznawczo perspektywa, wykorzystujaca ustalenia innych dziedzin, ale

zarazem wnoszacg nowe tresci do wspotczesnej refleksji o krajobrazie.
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Mgr Aleksandra Szczepan, UJ

KRAJOBRAZY POSTPAMIECI

W referacie chciatabym przeanalizowaé pojecie ,krajobraz postpamieci”, ktore
pojawia si¢ jako naczelna kategoria w ksigzce Brett Ashley Kaplan Landscapes of Holocaust
Postmemory. Autorka taczy terminy ,,krajobraz", ,,Holokaust" i ,,postpami¢¢" w luzne uktady
znaczeniowe, a krajobraz w jej interpretacji traci S$ci§le geograficzne czy terenowe
przyporzadkowanie, stuzac jako antropologiczna rama dla rozwazan nad takimi problemami,
jak: historia hitlerowskiego os$rodka wypoczynkowego w Obersalzberg, fotografie
zwigzanych z terenami bedacymi scenerig dla Zaglady i1 wreszcie - znaczenie slowa
,,Holokaust" w tworczo$ci Coetzeego oraz cyrkulacja tego terminu we wspolczesnej kulturze.
Wydaje si¢ jednak, ze samo pojecie ,.krajobrazéw postpamieci” - pozbawione wszakze
jednoznacznie Holokaustowego predykatu, a poszerzone o kontekst licznych w polskiej
historii XX wieku innych radykalnych historyczno-przestrzennych zerwan - posiada pewien
potencjat dla badan nad obecnymi m.in. w polskiej literaturze ostatnich lat zmaganiami
z pamigcig przedstawicieli drugiego 1 trzeciego pokolenia ocalonych z historycznych
katastrof. Siggajac do definicji terminu "postpamigc¢" autorstwa Marianne Hirsch, warto
zwroci¢ uwage na podkreslany przez badaczke jego przestrzenny aspekt: postpamig¢ staje si¢
udzialem tych, ktorym na przeszkodzie w dotarciu do fundujacego dla ich tozsamosci
doswiadczenia stoi nie tylko oddalenie czasowe, ale i przestrzenne - pozbawionych
rodzinnego domu, sytuowanego przez ich rodzicow zawsze gdzie indziej, w historycznej
sceneril zycia przed Zaglada, na terytorium, z ktorego zostali wygnani. Drugim istotnym
kontekstem dla tych rozwazah bylaby analiza Rosalind Krauss dotyczaca ,,malowniczos$ci"
krajobrazu (Oryginalno$¢ awangardy), ktora ,,wtérnie konstruuje pojecie krajobrazu jako
reprezentacje¢ samej siebie". W przypadku krajobrazéw postpamigci ,,malowniczosc¢"
zastgpilaby ,,traumatyczno$¢", a one same (indeksalne, fantazmatyczne, mityczne,
posttraumatyczne) bylyby pewnymi wizualnymi kliszami przestrzeni, zwigzanej
z historycznymi badZ osobistymi traumami, z jednej strony afektywnie powigzanymi ze
wspomnieniami niedostepnymi dla wydziedziczonych z rodzinnych historii, z drugiej -
nalezagcymi do pewnego ,traumatycznego" kanonu, ktorego zrdznicowanie zaskakuje
roznorodnos$cig kontekstow 1 kulturowych proweniencji: by przywota¢ cho¢by wywotywane
w Pensjonacie Pazinskiego tory kolejowe czy podszyty strachem krajobraz galicyjskiego
sztetlu z Zaglady Szewca.
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Mgr Lukasz Zaremba, UW

KONIEC KRAJOBRAZU? KRAJOBRAZ | WIDOK JAKO KATEGORIE
WSPOLCZESNEJ KULTURY WIZUALNE]

W ostatnich dziesigcioleciach zard6wno w ramach kultury wizualnej (Mitchell 2002,
Elkins 2008), jak i antropologicznych badan przestrzeni (Cosgrove 2010) powraca temat
,konca" krajobrazu, jego ,,wyczerpania" jako istotnego medium wyrazu. Krajobraz zostaje
w tych dyskusjach przedstawiony jako gatunek historyczny. Jednoczesnie krajobraz juz
dawno przestat by¢ rozumiany jedynie jako forma reprezentacji. Paradoksalnie rozpoznanie
krajobrazu jako ,,sposobu widzenia" pojawia si¢ nie w ramach badan kultury wizualnej, lecz
w geografii humanistycznej (Cosgrove 1984). Denis Cosgrove przekracza w ten sposob
rozumienie krajobrazu jako formy gatunku przedstawienia (np. malarskiego), a zarazem
zachowuje wlasciwy temu pojeciu kulturowy kontekst (jest to zachodni, imperialny, klasowy
sposob widzenia; Warnke 1994). Co ciekawe, gdy zagadnienie krajobrazu podejmuje jeden
z najwazniejszych teoretykow kultury wizualnej, odnosi si¢ do obszaru wlasciwego geografii
- stawia t¢ kategori¢ obok kategorii miejsca 1 przestrzeni (Mitchell 2002). Punktem wyjscia
referatu beda wigc dwie dyskusje dotyczace krajobrazu: 1) zawieszenie pomiedzy obszarem
a okiem, pomiedzy przebywaniem wewnatrz a dystansem wobec; 2) zawieszenie pomiedzy
obrazem rozumianym jako fizyczne przedstawienie a obrazem rozumianym jako bezcielesne
wyobrazenie. Temu drugiemu rozréznieniu w jezyku angielskim odpowiada, nieobecny
w jezyku polskim (por. Bredekamp 2003), podziat na picture 1 image. Rozwazajac tezy
o koncu krajobrazu, sprobuje wykorzysta¢ potencjat polskiego stownika wizualnosci,
dysponujacego miedzy innymi terminem widok, podkreslajacym niemozliwo$¢ rozrdznienia
reprezentacji od aktu widzenia. Bedzie to wigc proba zobaczenia poj¢¢ widok i krajobraz jako
waznych poje¢ polskiej kultury wizualnej, czy tez polskiej ikonologii, rozumianej jako nauka
o tym, jak méwi si¢ o obrazach (Mitchell 1986). Zaktadam, ze przyjrzenie si¢ tym konceptom
(ich relacji 1 ich historii) moze zaowocowaé oryginalnym ujeciem krajobrazu jako pojecia
teoretycznego polskiej kultury wizualnej. Bredekamp, Horst (2003), A Neglected Tradition,
,,Critical Inquiry” 2003, nr 3. Cosgrove, Denis (1984), Social Formation and Symbolic
Ladscape, Madison. Cosgrove, Denis (2010), Geography and Vision, London. Elkins, James
(2008), Landscape theory, New York. Mitchell, W.J.T. (2002), Landscape and Power, 2ed.,
Chicago. Mitchell, W.J.T. (1986), Iconology, Chicago. Warnke, Martin (1994), Political
Landscape, London.
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Zwrot wizualny a zwrot performatywny — 1 (sesja referatowa), s. 2.108

Dr Roman Bromboszcz, WSNHiD

MIEDZY OBRAZEM I AKTEM DZIALANIA.
KOD ZRODLOWY, MEM I LOGO

Zwrot w stron¢ analiz obrazu oraz poszukiwanie wspolnego mianownika w obrazie,
bierze si¢ stad, ze powstaly nowe sposoby obrazowania. Jesli poczatku obrazowania mozna
upatrywa¢ w malowidtach naskalnych, to wspotczesny cztowiek jest odbiorcg, a niektorzy
powiedza, ze interfejsem, obrazéw technicznych. Obrazy te to, miedzy innymi, wyswietlacze
LED, LCD, projekcje kinowe, reklama pod$wietlana, telewizja, Internet itd. W powyzszej
perspektywie chodzi o aktywnego uczestnika, ktorego oczy wystawiane sg na inwazyjne
wigzki §wiatla. Tekst, ktory czytamy w obrazie technicznym sprawia pewien dyskomfort.
Generalnie ksigzka jest ekshumowana poprzez $wiatlo elektryczne. To wilasciwie prad
elektryczny powinien by¢ przedmiotem namystu, w stosunku do efektow, jakie umozliwia,
a nie obraz jako dominanta, awers monety, ktora zawiera tez rewers pod postacig, dotyku
1 styszenia. Pozornie mowa 1 pismo stajg si¢ niemozliwe w §wietle obrazu technicznego jako
nowego sensus communis. Mowa 1 pismo majg swoje przywrocone zycie pod postacig
prefikséw ,,e" lub ,,nowe". Nowa oralno$¢ i nowa, tele-pisSmiennos$¢, ale w obrazie, w tele-
obrazie, ale nie w e-obrazie. Sam obraz ukrywa swoje przeksztatcanie si¢. Obok tego istnieje
tendencja by zjawiska wspotczesne opisywa¢ w kategoriach wykonywania czego$, jakiego$
przedstawienia, czy tez wprost, performansu. Tutaj jest wspolny pewien akt, bliskoznaczny
z rytuatem, gra scenicznag, ale widziang z perspektywy odbiorcow, ktorzy tworza instytucje.
Nieusuwalny jest tutaj rdzen podobienstwa mig¢dzy performatywem i konotacja w sensie
jezykowym oraz wynikajace ze wskazanej binarnosci peknigcie. Chodzi tu o instytucje
nalezace do politykow, sportowcdéw, dziennikarzy i tak dalej oraz ich sposob istnienia
w sferze publicznej, poprzez odgrywanie swoich rol. Pierwsze podejscie widzi obrazy w ich
zréznicowaniu, przede wszystkim poprzez ich estetyczno$é, ale takze poprzez problemy
etyczne. Zapomina przy tym o stuchu, audialno$ci oraz o innych zmystach, o tym, ze kultura
stuchu 1 styszenia, to w gruncie rzeczy, lepszy paradygmat, mniej roszczeniowy, mniej
logocentryczny. Drugie podejscie, ma podobnie szerokie pole zainteresowania, ale bardziej
podzielone wewngtrznie i wyrazniej nastawione jest na praktyke, anizeli na kontemplacje.
Czy istnieja inne drogi wyjasniania kultury i inne wyrazne zwroty? Chciatbym wspomnie¢
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o podejsciu memetycznym, ktory inspiruje si¢ biologig ewolucyjng. Nie jest to wprost kwestia
zwrotu, ale silnych inspiracji migdzy kulturoznawstwem i biologig. Poza tym, chciatlbym
pokaza¢ dwa konkretne przyktady, sprowokowane tematem obrazu. Po pierwsze, pierwotnos¢
tekstu przed audiowizualnoscia w sferze kultury cybernetycznej, na wielu polach, ale
ogranicz¢ si¢ tylko do Internetu. Po drugie, obraz jako logo i nienaruszalno$¢ wizerunku jako

pewnego rodzaju §wigtosc.
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Dr Aleksandra Drzat-Sierocka, SWPS

O CZYM ,MOWTI” NIEBIESKI EKRAN? BLUE DEREKA JARMANA JAKO
ARTYSTYCZNY I OSOBISTY MANIFEST TWORCY

Blue (1993), ostatni film chorego na AIDS Dereka Jarmana, wszedl na ekrany kin
zaledwie cztery miesigce przed $miercig rezysera i jest rodzajem bardzo osobistego wyznania.
Pod koniec zycia Derek Jarman stopniowo S$lept, az wreszcie jedynym, co widzial, byt kolor
niebieski (rodzaj niebieskiej nico$ci). Jego ostatni film odtwarza to doswiadczenie,
a jednocze$nie w sposob absolutnie wyjatkowy kaze widzowi wej$¢ do prywatnego $wiata
tworcy. Jedynym, co widzimy, jest bowiem niebieski ekran; wszystko, co styszymy, musimy
sobie zatem wyobrazi¢, jakbySmy sami byli niewidomi. Z drugiej strony, Blue jest projektem
bardzo interesujacym z filmoznawczego punktu widzenia, poniewaz trudno scharakteryzowac
go 1 opisa¢, odwotujac si¢ do tradycyjnych klasyfikacji. Nie jest to wszak typowy film
dokumentalny; nie jest to w ogole typowy film, bo niemal odarty z wizualnosci, zbliza si¢ do
konwencji stuchowiska radiowego. Jednoczesnie jednak z cala pewnoscig stanowi
poruszajace $wiadectwo, a "niebieskie nic", ktore widzimy na ekranie, tylko krok dzieli od
"niebieskiego absolutu". W swoim wystgpieniu dokonam wieloaspektowej analizy filmu. Blue
interesowa¢ mnie bedzie z jednej strony, jako wyjatkowy projekt artystyczny, manifest
wolnosci 1 niezalezno$ci tworczej Dereka Jarmana; z drugiej za$ - jako gleboko dojmujace
wyznanie $miertelnie chorego cztowieka. Dlatego przyjrz¢ mu si¢ zard6wno z perspektywy

filmoznawczej, jak i antropologiczne;j.
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Mgr Joanna Dziadowiec, UJ

INTERKULTUROWE FESTIWALE FOLKLORYSTYCZNE
JAKO METAWIDOWISKA - OBRAZ Z PERSPEKTYWY UCZESTNICZACEJ

Celem referatu jest przedstawienie struktury organizacji i interakcji spotecznych
interkulturowych  festiwali  folklorystycznych z punktu widzenia r6znoplanowego
uczestnictwa aktorow festiwalowych. Tym samym punkt ciezko$ci opisu i analizy zostanie
zogniskowany na tym w jaki sposob bycie wewnatrz festiwalu konstruuje perspektywe jego
percepcji. Reprezentacja interkulturowego metawidowiska folklorystycznego (kreowanie,
przedstawianie, odtwarzanie oraz ogladanie, przezywanie i negocjowanie festiwalowego
Swiata tradycji folklorystycznych) odbywa si¢ w dwdch wymiarach: inercyjnym, zamknigtym
swiecie folklorystycznych wzoréw festiwalowych oraz w sferze, w ktérej owe zamkniete
wzory ,,0zywaja" dzigki uczestnikom, ktdrzy je wykorzystuja i przezywaja w dziataniu.
Wewnatrz festiwalu (w przestrzeni sceny jak i w przestrzeni kulis) rodzi si¢ ulotna,
liminoidalna, interkulturowa ,trzecia strefa". Tworzy ja specyficzna grupa aktywnych
uczestnikow, ktora wykraczajac poza przedstawienie (wyjscie poza jasno zdefiniowane role
wykonawcy, widza, organizatora, jurora...) wspoOluczestniczy poprzez nowa synergiczng
wartos¢: interfolklor - pomost pomiedzy kulturami, niewykluczajacy jednak zachowania
wlasnej tozsamosci 1 wlasnych warto$ci. Ptynna interfolklorystyczna ,,trzecia strefa" festiwalu
moze zosta¢ zinstytucjonalizowana jednak Zadna jej kolejna realizacja nie bedzie do konca
taka sama (kazde widowisko jest inne). Interkulturowe metawidowisko folklorystyczne jako
remedium interakcyjne, mieszczac si¢ pomigdzy Swigtem, rytuatem, gra (zabawag)
1 spektaklem, nie okresla zatem nigdy wprost w jakiego rodzaju akcji uczestnicy bgda brali
udziat lub jaki rodzaj akcji obejrza. Tym, co charakteryzuje wszystkie wspottworzace je
gatunki, jest zdolno$¢ do spajania wielorakich form akcji symbolicznej w nowe catosci, dzigki
umiejscowieniu ich w jednym czasie i w jednej przestrzeni, w podobnym trybie ekspresji
I w podobnym nastroju emocjonalnym, oraz dzigki nadaniu im spojnej intencji ideologicznej
(integracyjny folkloryzm) lub spdjnej funkcji spotecznej (wspdlnota migdzyludzka). Festiwal
folklorystyczny mimo wielu zawito$ci kulturowych, artystycznych, ideologicznych,
komercyjnych i politycznych staje si¢ kontinuum przedstawien pomigdzy zyciem i rytuatem
a sztuka 1 teatrem, ktore potencjalnie moze by¢ dobrym miejscem zaréwno dla zaplanowanej
jak 1 spontanicznej realizacji postulatu communitas. Podstawa empiryczng prezentacji sa
wyniki badan terenowych jakie przeprowadzitam w latach 2009-2010 wsrod uczestnikow
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dwudziestu festiwali folklorystycznych w Polsce oraz w innych krajach europejskich.
Obserwacje uczestniczacag miatam mozliwo$¢ prowadzi¢ jako: wykonawca, widz,

wolontariusz, pilot, ttumacz, wspotorganizator, go$¢ specjalny i juror.

11 ZJAZD POLSKIEGO TOWARZYSTWA KULTUROZNAWCZEGO
Wydzial Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej UJ
Krakow, 19-21 wrzesnia 2013



Dr hab. Pawel Rodak, UW

PISMO | OBRAZ.
DZIENNIKI MALARZY JAKO PRAKTYKA KULTUROWA

Wystapienie bedzie analiza dziennikéw malarzy jako specyficznej praktyki
kulturowej, w ktorej praktyka piSmienna taczy si¢ z praktyka wizualng, codzienny zapis
z dzialalnos$cig artystyczng. Analiza ta bedzie skoncentrowana na opisaniu relacji miedzy
stowem 1 obrazem, wystepujacych zardwno w tresci dziennikow
(np. zapis doswiadczen wizualnych, refleksje o powstawaniu obrazoéw, notatki warsztatowe
towarzyszace praktyce malarskiej, uwagi o obrazach innych malarzy, o kierunkach
w malarstwie etc.), jak i w ich materialno$ci (rysunki, szkice, elementy wizualne pojawiajace
si¢ w dziennikach obok zapiséw). Przedmiot analizy beda stanowily przede wszystkim
dzienniki polskich malarzy dwudziestowiecznych (Tadeusza Makowskiego, Joézefa
Czapskiego, Jana Cybisa). Punktem doj$cia bedzie opis kilku réznych postaw twoérczych
wylaniajacych si¢ z dziennikoéw malarzy (kazdorazowo ze zwrdceniem szczegdlnej uwagi na
miejsce samego dziennika w kazdej z nich), a nastgpnie proba odpowiedzi na pytanie, co
wzajemne zalezno$ci miedzy praktyka pismienng 1 praktyka obrazowa mowig nam o kondycji

nowoczesnego, dwudziestowiecznego malarza.
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Dr Marcin Urbaniak, UJ

SRODOWISKO SYMULACJI I SYMULAKROW W PERSPEKTYWIE NAUK
POZNAWCZYCH

Jezeli zgodzimy si¢ z hipotezami Gombricha, Boehma czy Mitchella, iz nasz obecny
moment dziejowy cechuja praktyki wizualizacji oraz performatywizacji, a wszechobecno$¢
ikon 1 ,,spektakli" obala prymat tekstu stownego, to nalezy skupi¢ si¢ na wypracowaniu
odpowiedzi na nastgpujace pytania: - czy faktycznie mamy do czynienia z nowym
paradygmatem kulturowym, czy tylko z nowa strategia metodologiczng zmieniajaca
perspektywe badawcza? - na czym polega odmienna dialektyka stowa i obrazu oraz z czego
wynika zmiana ich proporcji? Na postawione pytania postaram si¢ odpowiedzie¢ wychodzac
od koncepcji Kriegera o nieustajacym poczuciu pragnienia ,,naturalnego znaku", pragnieniu
znoszacym zgodnos$¢ (korespondencj¢) migdzy mysla a rzecza. Koncepcja ta wydaje si¢
istotnie rozjasnia¢ zjawisko dominacji obrazu w procesie wytwarzania sensu, gdzie kopia
badZz symulacja zastepuje obiekt. Dalej odnios¢ wspdiczesny moment kulturowy do teorii
Dennetta oraz Girdenforsa opisujacych ewolucje wiladz poznawczych pod katem
peryferyjnych systemoéw przechowywania informacji. Kultura obrazéw 1 widowisk pojeta
jako mnogo$¢ ekstensji umystu ,,istot Donaldowskich" okazuje si¢ zmagazynowaniem
wizualnych form narracyjnych (kodéw kulturowych wg Ricoeura) w $wiecie zewnetrznym,
ktore nabywaja - jak to okreslit Searle - wtornej intencjonalno$ci. Dokonuje si¢ podwdjne
przeniesienie: z umystu w $wiat zewnetrzny oraz ze swiata w abstrakcyjne, wirtualne modele.
Wyciagajac konsekwencje ze stanowisk Dennetta, Girdenforsa, Searle 1 Ricoeura odnos$nie
kultury wspoélczesnej, proces przenoszenia informacji lub warto$ci dokonat akceleracji
kosztem zlozono$ci komunikatu oraz jako$ci jego treSci. Iluzja zaspokojenia pragnienia
»znhaku naturalnego" poprzez dostepne praktyki szybkiego, tatwego i taniego odcigzania
umystu oraz kultury poprzez obrazowanie 1 performatywizacje jest wystarczajaca dla
powszechnego przekonania o doskonalszym do$wiadczaniu rzeczywistosci. W efekcie
intencjonalno$¢ drugiego stopnia dostgpnych artefaktéw czy koddéw kulturowych dokonuje
zapetlenia 1 autoreferencji, przez co mamy do czynienia ze swoista makdonaldyzacja
(samo)rozumienia;  komodyfikacja  kultury; precesja = symulakrow;  rizomatyczng
,,galaktykg signifiants", globalnym brandingiem emocjonalnym na poziomie wszelkich

znakow. W podsumowaniu ponownie zadam pytanie, czy paradygmat obrazu i spektaklu nie
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jest wyrazem bardziej ogolnych wtasnosci ludzkiej egzystencji, ktore jedynie wspotoddziatuja

z ewolucja kultury.
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Dr Magdalena Zamorska, UWr

TECHNO-OBRAZY PERFORMUJACYCH CIAL

W estetycznym paradygmacie modernizmu, kazdy gatunek sztuki ma swoje
specyficzne medium, a za medium tanca uzna¢ mozna ciatlo w ruchu - ciatlo pokazywane,
ogladane 1 tresowane. Czasoprzestrzenno$¢ ruchu tanecznego wymaga stworzenia
dedykowanej metody zapisu, pierwsza metoda graficznej reprezentacji ruchu tanecznego,
kinetografia powstala w latach dwudziestych XX wieku. Pdzniej, wraz z nastaniem epoki
ruchomych obrazéw, pojawila si¢ mozliwos¢ analogowej, a nastepnie cyfrowej rejestracji
obrazu ciala w ruchu. Rownoczesnie w obliczu hybrydowos$ci sztuki drugiej polowy XX
wieku, esencjalistyczny paradygmat stracil racj¢ bytu. Wspotczesnie w ramach modelu
Art&Science wielu tancerzy 1 choreograféw wspotpracuje z naukowcami przy
interdyscyplinarnych projektach. Zaawansowane metody neuroobrazowania (np. PET, fMRI)
pozwalaja bada¢ na poziomie neuronalnym sposob postrzegania i doswiadczania tanca
1 ruchu, natomiast odkrycia i teorie powstate na gruncie kognitywistyki znajduja rozwinigcie
w realizacjach artystycznych. Nowoczesne technologie laboratoryjne sa spelnieniem
modernistycznego marzenia: ujawniaja niewidoczng biomechanike ruchu. Powstajg
urzadzenia technologiczne oraz oprogramowanie stuzace rejestracji ruchu (np. technika
motion capture, kontroler Kinect), ktore pozwalaja tworzy¢ cyfrowe obrazy ruchu tanecznego.
Co wigcej, podczas performansu tanecznego ten wygenerowany cyfrowy obraz moze wej$¢
w dynamiczng i1 zwrotng relacje z performujgcym cialem tancerza. Tworcy wykorzystuja tez
najnowsze technologie interaktywne, by zaproponowac¢ nowg formutg kreacyjng: hybrydowy
cyber-taniec. Jak stwierdza R. Kluszczynski ,,usytuowanie wobec obrazu zostaje zastgpione
przez bycie w obrazie. Obraz przestaje ostatecznie pelni¢ funkcje przedstawiajace, stajac si¢
w zamian interfejsem interaktywnego doswiadczenia". To stwierdzenie odnosi si¢ oczywiscie
rowniez do sztuki tanca. Spektakl taneczny, zwigzany z aktem ogladania, przeistacza si¢
wspotczesnie w performans taneczny, ktorego skuteczno$¢ mozna wigza¢é z aktem
wspotdoswiadczania: performans oddziatuje na zmysty widza, wywotuje reakcje
neurofizjologiczng i afektywng. Przy takim zdefiniowaniu istoty tanca, jego obrazowanie staje
si¢ zadaniem wymagajacym wykorzystania wielu technologii. Celem prelekcji bedzie wiec
przedstawienie mapy rozbudowanej sieci przenikajacych si¢ i zazgbiajgcych praktyk i technik

obrazowania wspotczesnego performansu tanecznego.
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Zwrot wizualny a zwrot performatywny — 2 (sesja referatowa), s. 2. 107

Dr hab. Anna Czajka-Cunico, prof. UKSW

ZWROT WIZUALNY A OBRAZY CHWILI

Referat stawia sobie za cel konfrontacje kierunkéw poszukiwan otwartych przez zwrot
wizualny czy obrazowy (tzw. iconic turn w jego okre§leniach zestawionych przez
Doris Bachmann-Medick) a problematyka wniesiong przez tzw. obrazy chwili
(Augenblicksbilder), ktore w intensywny sposoéb i w roznych sztukach i mediach
(Hofmannsthal, Rilke, Joyce, Joseph Conrad, Bigkitny Jezdziec, Arnold Schonberg) pojawity
si¢ na poczatku wieku w reakcji przede wszystkim na kryzys filozofii, metafizyki i religii
(w ramach skonstatowanego przez M. Susman juz w 1910 r. przeniesienia poszukiwan
metafizycznych na plaszczyzne estetyczna, uznawanego juz wtedy za rdzen zwrotu
estetycznego, ktory poszerzyt pdzniej ogromnie swoj zasieg). Refleksja nad obrazami chwili
stanowita przedmiot rozwazan i teoretyzacji catego nurtu w literaturoznawstwie anglosaskim,
a potem niemieckim i w waskim zakresie (skupiajac si¢ na aspekcie epifanicznym)
w literaturoznawstwie polskim, taczyta si¢ z pracami teoretykdw sztuki, aby pozniej, daleko
od wyczerpania problematyki, ulec zawieszeniu (habent sua fata questiones). Tymczasem
produkcja obrazéw chwili nie ustala, miala znaczace miejsce w tworczosci Ernsta Blocha,
Siegfrieda Kracauera, Paula Celana, ignorowana przez dominujace w XX w. estetyki
o charakterze w paradoksalny sposob ikonoklastycznym, 1 jest rozpoznawalna - w swym
wielo- i intermedialnym, a takze interdyscyplinarnym charakterze do dzis. Wnosi z sobg
zarzucona (z niewyjasnionych w przekonywujacy sposob wzgledéw) problematyke
czasowosci, tozsamosci (zob. zwigzki z koncepcjami Ch. Taylora), konstytucji poznania
i sadow, przestrzeni skupionej wobec napigcia nakierowanego na to, ,,.czego brak",
,CO najlepsze”, wymiaru religijnego istnienia ludzkiego (aspekt ujety najpeiniej przez
A. Caracciolo), dziedzictwa linii emancypacji obrazu wobec innych dyskursow (prowadzace;j
od Pseudo-Dionizego przez Keplera po Goethego) i wiele innych probleméw, ktorych
nieuwzglednienie moze uczyni¢ szeroko proklamowany iconic turn nieefektywnym
1 wymagajagcym kolejnych rychtych zwrotow. Wydaje si¢, ze taka konfrontacja zwrotu
ostatnich lat ze zwrotem spowodowanym przez oddzialywanie obrazéw chwili moze
zapobiega¢ parcjalnosci i problematyce obrazu nada¢ humanistyczng i migdzydyscyplinarng
solidnos$¢ 1 glebie.
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Mgr Marta Keil, PAN

LZWROT KURATORSKI” WE WSPOLCZESNYCH SZTUKACH
PERFORMATYWNYCH

Zawdd kuratora, ktory w coraz wigkszym stopniu wptywa na ksztatt wspotczesnych
sztuk performatywnych, wydaje si¢ emblematyczny wobec przemian estetycznych
1 kulturowych w dziedzinie teatru i1 tanhca w Europie ostatnich dwudziestu latach.
Przesledzenie praktyk kuratorskich umozliwia przyjrzenie si¢ konsekwencjom zwrotu
performatywnego w kontekscie spotecznym, a zwlaszcza w procesie przemian stosunkow
wladzy w obszarze sztuk performatywnych. Festiwalizacja zycia teatralnego i tanecznego,
rozw0j instytucji alternatywnych wobec teatréw repertuarowych i centréw choreograficznych;
wreszcie obecno$¢ miedzynarodowych platform, sieci, laboratoridow oraz pozaakademickich
osrodkow badawczych pokazuje, ze jesteSmy $wiadkami kluczowych przemian modelu
funkcjonowania teatru w spoteczenstwie, a w konsekwencji takze zmian statusu artysty
1 widza. W swoim wystgpieniu chcialabym przyjrze¢ si¢ strategiom kuratorskim w konteks$cie
post-reprezentacji, obecnym zaréwno w obszarze sztuk performatywnych, jak 1 wizualnych
oraz przywota¢ konkretne ich przyktady. Powotam si¢ tutaj na redefinicje pojecia
kuratorstwa, dokonang przez Beatrice von Bismarck w ksigzce Cultures of the Curatorial. W
jej ujeciu ,.kuratorskos¢" (the curatorial) oznacza ,,praktyke kulturowa, ktéra wykracza poza
zwyczajng organizacje wystaw 1 charakteryzuje si¢ swa wlasng procedurg stuzaca
produkowaniu, przekazywaniu 1 refleksji nad doswiadczaniem i1 wiedzg. W ten sposob
kuratorsko§¢ porzuca reprezentacje - wystawy nie s3 juz miejscem rozstawiania
wartosciowych obiektow i reprezentowania obiektywnych warto$ci, lecz raczej przestrzenia
kuratorskiego dziatania, w ktorej mozliwe sg niecodzienne spotkania i dyskursy, w ktorej to,
co niemozliwe do zaplanowania wydaje si¢ wazniejsze niz, powiedzmy, staranne plany
aranzacji." Wystawa jest zatem miejscem wydarzen, spotkan, przestrzenig performatywna
bardziej niz (re)prezentacyjng. To bardzo ciekawe, w jaki sposob ten kierunek myslenia taczy
sztuki wizualne i performatywne - obecny jest nie tylko w przestrzeniach muzealnych czy
strategiach programowania kolejnych biennale, ale réwniez w programie wielu festiwali
i w samym mysleniu o tym, czy festiwal moze by¢. Doskonatym przyktadem jest tutaj Session
Poster - hybrydyczny projekt Borisa Charmatza, zrealizowany w ramach Festiwalu w
Awinionie w 2011 roku oraz tygodniowy maraton Truth is concrete, wymyslony
i kuratorowany przez Floriana Malzachera, majacy miejsce podczas festiwalu Steiriches
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Herbst w Graz we wrze$niu 2012. W obu powyzszych przypadkach przestrzen wystawy,
zarezerwowana zazwyczaj dla sztuk wizualnych, staje si¢ obszarem dziatan

performatywnych, kluczowych dla myslenia o wspdtczesnej kulturotworczej roli teatru.
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Dr Lilianna Dorak-Wojakowska, Akademia Ignatianum

OD LUSTRA DO EKRANU.
MOTYW ZWIERCIADEA WE WSPOLCZESNYM DRAMACIE | TEATRZE

Réznorodno$¢ interpretacji motywu wigze si¢ z przypisywaniem obrazowi zwierciadia
rozmaitego sensu. Lustro w kulturze funkcjonuje jako uniwersalny model procesu odbicia.
Obraz lustra w dzietach malarzy, pisarzy, teoretykow sztuki stanowi klucz do rozumienia jego
epistemologicznej natury. Zwierciadlo w historycznym rozwoju sztuki wystepowato
w odniesieniu do warto$ci moralnej, z jednej strony bylo znakiem czysto$ci, atrybutem
rozwagi 1 madros$ci, z drugiej strony oznaczalo proznosé, pyche i nieczystos¢. Niepodwazalne
jest znaczenie zwierciadla jako wartosci estetycznej 1 artystycznej. W niektorych utworach
dramatycznych motyw lustra jest waznym elementem kompozycji i $rodkiem ujawnienia
cztowieka 1 czasu. Nierzadko lustrzano$¢ sztuk wydobywa w pelni dopiero inscenizacja
teatralna. We wspolczesnej kulturze temat lustra jest czesto i chetnie podejmowany, wigze si¢
z potrzeba okreslenia kondycji cztowieka w modelu spoteczenstwa nowoczesnego. W naszej
tradycji kulturowej - lustro postrzegane niemal jako symbol literackiej mimesis -
wspolczesnie widziane jest raczej jako simulacrum §wiata. Wzajemne przenikanie si¢ Swiata
teatru 1 technologii sprawia, ze wspoélczesne inscenizacje taczace technologie dzwigku
1 obrazu ukazuja nowe sposoby lustrzanego autopostrzegania. Przedmiotem rozwazan bedzie
analiza sztuk teatralnych méwiacych o putapce obrazu, wyrazajacych potrzebe okreslenia
granic nierzeczywistego bytu. Sposoby funkcjonowania motywu lustra we wspotczesnym
dramacie i teatrze polskim rozpatrywane beda w perspektywie filozoficznej
(J.Lacan, U.Eco, J.Baudrillard). Analizie poddane zostang tzw. ,,dramaty lustrzane" oparte na
zasadzie zwierciadlanego odbicia $wiata, postaci, tekstu oraz dziela teatralne, w ktorych
zasada zwierciadlanego odbicia rozgrywa si¢ nie tylko na linii aktor-postaé, ale pomigdzy
sceng a widownig, jak to dzieje si¢ na przyklad w teatrze Krystiana Lupy, Krzysztofa

Warlikowskiego, Grzegorza Jarzyny.
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Mgr Adam Pisarek, US

WYOBRAZENIE JAKO PRZEDMIOT DYSKURSU
HISTORYCZNOKULTUROWEGO

Georges Vigarello w Historii zdrowia i choroby zaznacza, ze jego dzieto powinno
rekonstruowaé ,,wyobrazenia (imaginaire) dotyczace ciata" i ,,wyobrazenia dotyczace grupy".
Jacques Le Goff w stynnych Narodzinach czyséca zastanawia si¢ natomiast, jakie sg zwigzki
pomiedzy ,,zespolem wyobrazen (imaginaire) zwigzanym z za$wiatami", a zmianami
spotecznymi i panujaca ideologia. Georges Duby pisze z kolei o wyobrazeniach na temat
trzech stanow w Sredniowieczu (Les trois ordres ou L'imaginaire du féodalisme), traktujac je
zardbwno jako odzwierciedlenie struktury feudalnej, jak i1 element sprawczy strukturg te
tworzacy. Czym jest owo wyobrazenie - imaginaire, tak czgsto pojawiajace si¢
w XX-wiecznym dyskursie historycznokulturowym, niezaleznie od tego czy mowi on o ciele,
strukturze spotecznej czy abstrakcyjnej idei? Skupiajac si¢ przede wszystkim na pismach
Jacquesa Le Goffa, sprobuje opisa¢ sie¢ zaleznosci, ktore umozliwily zakorzenienie si¢
powyzszego pojecia w jego dzielach. Punktami odniesienia dla badah tego wybitnego
historyka kultury okaza si¢ dyskurs antropologiczny, socjologiczny, filozoficzny
1 psychologiczny, w tym m.in.: kategoria mentalnosci (mentalit¢) wywiedziona z mysli Lévy-
Bruhla, czy klasyczna historia idei (I'histoire des idées) potaczona z refleksja na temat
codziennosci. Kolejne i1 ostatnie pytanie, ktore bed¢ chciat zada¢, brzmi: w jaki sposob to
centralne dla historykow kultury pojecie przeksztalca relacje pomiedzy kategoriami
spoteczefistwa 1 kultury, rzeczywistosci 1 idei. Wyobrazenia przekraczaja bowiem ramy
obrazu, umystu i §wiata, stajac si¢ czesto strukturami sprawczymi, miejscem walki dyskursow
o dominacj¢ oraz modelami, dzigki ktorym historycy opisuja ogdlne orientacje kultury danej

epoki.
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Mgr Agnieszka Sosnowska, UW

FATAMORGANA MINIMALIZMU. ZANIKANIE OBIEKTU W SZTUKACH
WIZUALNYCH A WKROCZENIE TANCZACEGO CIALA

Referat zostanie poswigcony relacjom pomigdzy cialem a obrazem w sztukach
performatywnych oraz wizualnych od lat 60. XX wieku. Analizie poddane zostanie
przesuni¢cie w ramach samej definicji dziela sztuki, ktore dokonato si¢ w obregbie sztuk
wizualnych, gdzie obserwujemy zerwanie z postrzeganiem obiektu artystycznego jako
odsytajacego do znaczenia, ktore ulokowane jest jednak poza nim, jak i zmiany w podejsciu
do reprezentacji, ktore inicjowaly narodziny tanca wspodtczesnego oraz sztuki performance,
a takze procesow rownolegtych, jak pojawienie siec nowych mediéw elektronicznych (kamera
wideo) czy sieciowych. Klasycznym tekstem, w ktérym podniesiona zostaje kwestia
wieloplaszczyznowych przemian w sztuce, jest artykut Michaela Frieda Art and Objecthood.
Amerykanski krytyk poddaje analizie minimalizm (albo literalizm jak go nazywa). Fried nie
tylko dostrzegt zachodzaca na jego oczach zmiang paradygmatu w sztuce, ale rOwniez starat
si¢ ja wyslowié, zarzucajac minimalizmowi przejecie cech immamentnych dla teatru.
Teatralizacja minimalizmu polega jego zdaniem na redukcji estetyki do momentu
przezywania. Dzieto sztuki wymyka si¢ porzadkowi mimesis - nie jest reprezentacja, lecz
spetnia si¢ w momencie jego postrzegania. Akcent zostaje przeniesiony na widza i czasowos¢
samego aktu percepcji. Relacje nie zamykaja si¢ juz w samym dziele, ale s3 wyprowadzone
na zewnatrz i w kontakcie szukaja swojego domknigcia - ostatecznego zdefiniowania.
Dochodzi do uruchomienia catego ciala chociazby poprzez tak prosty zabieg jak to, ze prace
czgsto nie majac jasno oznaczonego frontu ani tylu, wymagaja obejscia ich ze wszystkich
stron, zbliZzenia si¢ oraz oddalenia, jeZeli chcemy obejrze¢ je w catosci. Obiekt w przestrzeni
staje si¢ wiec narzedziem choreografii, co szeroko wykorzystywali tacy arty$ci jak Robert
Morris w Bodyspacemotionsthings coraz bardziej zblizajac si¢ do tanca czy brazylijski artysta
Hélio Oiticica w ,Parangoles, ktore jako dzielo sztuki realizuja si¢ jedynie poprzez

partycypacyjny udziat odbiorcy.
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Obrazy nomadyczne i postobrazy. Transformacja, transgresja i hybrydycznosé w szruce

nowych mediow — 1 (sesja referatowa), s. 2.115

Dr Piotr Celinski, UMCS

OBRAZY TAKTYLNE — INTERFEJSY TOTALNE

Interesuja mnie obrazy taktylne. To jeden z kierunkéw ewolucji wizualnosci, ktory
objawit si¢ w domenie cyfrowej - obrazy wyemancypowaly si¢ tu z porzadku
reprezentacji/symulacji stajac si¢ interfejsami posredniczacymi nie tylko w komunikacji
pomiedzy kulturg a cyfrowym uniwersum, ale takze otwartym na bezposredni kontrole na
poziomie barw, pikseli i uktadéw geometrycznych narzedziem zarzadzania §wiatem/bazami
danych. Mapa $wiata w skali 1:1 to juz, w zwiazku z tym, nie tylko doskonaty i uwodzacy
jego model. To takze, a w wielu kontekstach przede wszystkim, sam $wiat, ktory poddaje si¢
medialnym gestom i praktykom; skompresowany cho¢ ptynny, referencyjny cho¢ sieciowy,
lokalny i globalny zarazem. W rezultacie wejScie w cyfrowy §wiatoobraz oznacza dzi$
postugiwanie si¢ dotykowa mapa $wiata, ktorg scharakteryzowa¢ mozna wstepnie jako

interfejs totalny.
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Dr Monika Goérska-Olesinska, UO

BIOAFEKTYWNE MEDIA | POST-OBRAZY W FUNKCJI TERAPEUTYCZNEJ]

Przedmiotem refleksji podjetej w referacie beda instalacje kanadyjskiej artystki Diane
Gromali, kierujacej obecnie pracami zespotu badawczego Transforming Pain Research Group
(TPRG), dziatajacego w ramach School of Interactive Arts + Technology na Uniwersytecie
Simona Frazera w Kanadzie. Integrujac wiedz¢ z zakresu medycyny, informatyki 1 designu
oraz studiow nad komunikacja spoteczng, czionkowie TPRG opracowuja nowatorskie
I niefarmakologiczne metody leczenia bolu przewlektego, wykorzystujac wizualizacje
komputerowg, technologie rzeczywistosci wirtualnej oraz biofeedback. Rezultatem prac
TPRG sa uzytkowane w ponad dwudziestu klinikach rozmieszczonych na catym $wiecie
immersyjne (bio)reaktywne srodowiska Meditation Chamber oraz Virtual Meditative Walk,
dzigki ktorym pacjenci cierpigcy na CPS - chronic pain syndrome - uczg si¢ technik w peini
Swiadomego modulowania i redukowania nat¢zenia, z jakim odczuwany jest przez nich bol
przewlekty (terapia ta stanowi alternatywe dla bardziej popularnej, takze niefarmakologicznej
metody, polegajacej na odwracaniu uwagi pacjenta od bolu 1 ognisk jego wystgpowania).
Celem referatu bedzie omowienie zwigzkow pomiedzy wspomnianymi interfejsami
terapeutycznymi a instalacjami artystycznymi Diane Gromali. Szczegolng uwage poswiece
aspektom estetycznym, wskazujagc na relacje pomigdzy post-obrazami a wisceralnymi
reakcjami towarzyszacymi procesowi ich percepcji, zastanowi¢ si¢ tez nad specyfika
projektowanego przez Gromale doswiadczenia odbiorczego, w ktorym istotng role odgrywaja
uciele$nienie oraz nienormatywne doznania proprioceptywne. Punktem odniesienia dla
rozwazan bedzie prekursorska wobec (bio)reaktywnych interfejsow opracowanych przez
zespot TPRG, wczesna praca Gromali Dancing to the Virtual Dervish, stworzona we
wspolpracy z choreografem Yacovem Sharirem, a takze pdzniejsze prace artystki. Formutujac
wnioski koncowe podejme probe usytuowania projektow Diane Gromali w szerszym

kontekscie, jaki wyznacza spoteczna historia RW.
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Dr hab. Maria Popczyk

OBRAZY EMOCIJI

W kulturze stawiajgcej w centralnym punkcie rozum i jego aktywno$¢ emocje sg
warto§ciowane negatywnie, zasadniczo w sensie epistemologicznym, jednakze znajduja swe
usprawiedliwienie w sztuce i uznanie w estetyce podajacej ich racje. Jednak estetyka
autonomii dzieta sztuki zakresla granice emocjom, tak po stronie ekspresji dzieta jak
odbiorcy. Chcg pokaza¢ zmiany podejscia do emocji w sztuce od ich typologii po uznanie ich
indywidualnosci. Analizie poddam naukowe przedstawienia emocji w pracach Franza Xavera
Messerschmitta, obrazy emocji Billa Violi oraz performance Mariny Abramovi¢. Przy czym
wezme pod uwage podej$cie Marthy Nussbaum, by sprawdzi¢ czy pozwoli powiedzie¢ co$

wiecej o emocjach w sztuce niz klasyczne teorie ekspresji.
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Dr Joanna Jakubowska, SWPS

ANALIZA KULTUROWA W UJECIU MIEKE BAL
JAKO INTERDYSCYPLINARNA METODOLOGIA, POZWALAJACA ZMIERZYC SIE
Z BIO-SZTUKA

W swoim referacie zamierzam wykorzysta¢ model analizy kulturowej Mieke Bal do
teoretycznych rozwazan na temat projektow z zakresu bio-sztuki i ich praktycznych analiz.
Do fenomenéw artystycznych zaliczanych do bio-sztuki naleza dzieta, ktére podejmuja
problemy biologiczne i biotechnologiczne, co wigcej sa to projekty niezwigzane z jakims
konkretnym medium, moga to by¢ kreacje intermedialne, ale rowniez malarskie, fotograficzne
czy graficzne. Bio-sztuka jest wiec przede wszystkim obszarem fenomenéw kulturowych,
ktére wymykaja si¢ klasycznej refleksji dyscyplinarnej, watpliwy staje si¢ nawet niekiedy
status artystycznych tego typu kreacji. Mateuszowi Herczce - arty$cie multimedialnemu
i awangardowemu choreografowi, a takze tworcy dziet z zakresu bio-Sztuki - zaproponowano,
na przyktad, opublikowanie wynikéw jego projektu artystycznego o rybkach afrykanskich
w biologicznym czasopi$mie naukowym. Dowodzi to, ze bio-artystyczne projekty znajduja
si¢ w obszarze zainteresowan nie tylko teorii sztuki, ale takze biologii 1 biotechnologii. Ze
wzgledu na zréznicowany charakter mediow, ktore wykorzystuja projekty bio-artystyczne, nie
mozna w myS$leniu nad owymi fenomenami ograniczy¢ si¢ do klasycznej refleks;ji
dyscyplinarnej, zwigzanej z heglowskim podzialem na sztuki, nie mozna tez stosowac
rozumianej autonomicznie refleksji estetycznej, poniewaz bio-sztuka rzadko, jesli
kiedykolwiek, moze wyczerpa¢ si¢ w doswiadczeniu estetycznym. Z tego tez wzgledu
w rozwazaniach nad bio-sztukg niezbedna jest refleksja interdyscyplinarna, zdolna w procesie
analizy potaczy¢ perspektywy badawcze roznych dyscyplin. Tego typu podejsciem
teoretycznym jest, wynikajaca ze zwrotu wizualnego, metoda analizy kulturowej autorstwa,
przedstawicielki Holenderskiej Szkoty Analizy Kulturowej, Mieke Bal. W analizie
kulturowej, jak postuluje autorka, zdobycze naukowe roznych dziedzin sa wykorzystywane
do badan nad nowym przedmiotem - fenomenami badanymi ze wzgledu na ich aspekt
wizualny, gdzie wizualno$¢ rozumiana jest antyesencjalistycznie. Badania w ramach analizy
kulturowej skupiajg si¢ na miejscach, w ktorych przedmioty wizualne przecinajg si¢ z innymi
procesami i praktykami kultury 1 w ten sposob, wykorzystujac nowa perspektywe, czerpig
z refleksji r6znych dyscyplin.
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Obrazy nomadyczne i postobrazy. Transformacja, transgresja i hybrydycznosé w sztuce

nowych mediow — 2 (sesja referatowa), s. 2.110

Mgr Beata Czarkowska, SWPS

DZIAL ANIA FILMU

Peter Greenaway w wyktadzie z 2010 roku New Possibilities: Cinema is Dead, Long
Live Cinema wskazuje na powolng erozj¢ czterech elementow konstytuujacych popularne
kategorie filmu i kina: ekranu, tekstu, aktora oraz martwego oka kamery. Zamiast tego
proponuje on rozwigzania, ktore modyfikuja strukture projekcji (ekrany o réznej wielkosci
moga na przyktad reprezentowaé szeroko$¢ horyzontu lub pionowe elementy
architektoniczne). Rezyser bawi si¢ strukturg narracji, a raczej zastepuje ja projekcja opartg na
swobodnej kreacji obrazow. Pojawienie si¢ 1 upowszechnienie nowych rozwigzan
technologicznych pozwalajacych na dzialania multimedialne, takie jak: performance
wykorzystujacy animacje w formie mappingu zsynchronizowanego z ruchem performera lub
muzyka, czy instalacje audiowizualne sterowane przez aktywna obecno$¢ ogladajacego sa
kolejnym ogniwem w ewolucji filmu. Greenaway oglasza poczatek kina skoncentrowanego
na dziataniu widza - realizuje intermedialny projekt Tulse Luper Suitcases. Ponad dekade
wczesniej powstaja animatografy Schlingesiefa. W Polsce swoje projekty rozwija rdwniez
Lech Majewski, czego efektem jest wystawa w Torunskim CSW, w ktorej rzezba,
architektura przestrzeni wystawienniczej 1 projekcje wideo stanowig uzupelniajace si¢
elementy, a raczej spdjny multimedialny organizm. W referacie bede rozwaza¢ mozliwosci
kina w kontekscie jego odwrotu od mimetyzmu, rozsadzania tradycji formalnych i upadku

narracyjnego paradygmatu w produkcjach audiowizualnych.
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Dr Agnieszka Przybyszewska, UL

CZYTAC INACZEJ. O LEKTURZE (NIE TYLKO NOWOMEDIALNYCH)
OPOWIESCI TRANSMEDIALNYCH

Kluczowym tematem wystapienia chcialabym uczynié¢ spojrzenie na transmedialne formy
literackich opowiesci XXI wieku. Ich lektura nie moze ograniczy¢ si¢ do - tradycyjnie
rozumianego - czytania. Stad, wychodzac od analizy wybranych przyktadéw narracji
nowomedialnych (m.in. The Winter House Naomi Alderman, 2010 r.) oraz publikacji
,analogowych" wytamujacych sie konwencji ksigzki tradycyjnej swoim podejsciem do
ksztaltowania literackiego przekazu czy kodu (m.in. Wynalazek Hugona Cabreta Briana
Selznicka, 2007 r.), chciatabym pokaza¢ jak zmienia si¢ kategoria lektury w $§wietle tekstow
zrodzonych po zwrocie piktoralnym i performatywnym. W tych przypadkach czytanie nie jest
juz tym, za co zwykto si¢ je uwaza¢ w $wietle dotychczasowych uje¢ kategorii ksigzki czy
literackosci - by zrozumie¢ histori¢ roéwnolegle ogladamy teksty i1 czytamy obrazy
(nieraz nie mogac ich odrozni¢), aktywnie kierujemy narracja, ktéra - dostownie - rozgrywa
si¢ na naszych oczach. Lektura staje si¢ wydarzeniem, tekst zmierza ku byciu obiektem
wizualnym, sama zas$ historia nie jest juz wytacznie opowiescig stowa. Wiadomo, ze literatura
nowomedialna (elektroniczna) zaprasza do zupelnie nowego sposobu lektury: dotykamy
tekstow, wkraczamy w nie czy tez gramy. Trudno méwi¢ wtedy roéwniez
o (klasycznie definiowanej) konkretyzacji, statecznym, apollinskim czytelniku, czy
,,odpoczywajagcych w  ksigzce" stowach. Obok (m.in.) instalacji interaktywnych
wykorzystujacych czy (jak ujmuje to Roberto Simanowski za Chrisem Funkhouserem)
kanibalistycznie pochtaniajacych tekst oraz e-poezji nierzadko korzystajacej z mozliwos$ci
kinetycznej typografii (rewolucjonizujacych pojecie aktu lektury), tekstow generatywnych
czy hipertekstowych (zmuszajacych do redefinicji kategorii autora 1 autorstwa), interesujgcym
obiektem analiz wydaja si¢ wlasnie przywotane przeze mnie
(a rzadziej od wczesniej wymienionych form opisywane) transmedialne opowiesci sytuujace
si¢ na pograniczu tego, co klasycznie pojmowaliSmy jako literature, film czy gre. Warto
patrze¢ na nie w kontekscie wczesniejszych form literackich wykorzystujacych
(w ,,starych" mediach) analogiczne strategie, na co rowniez chciatabym zwrdci¢ uwage
w swoim wystgpieniu (m.in. przywotujac kategori¢ liberackosci). Dopetieniem rozwazan

bedzie przywotanie wspolczesnych nowomedialnych remediacji dziel klasycznych
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(m.in. projektu iPoe, 2012 r.), wykorzystujacych podobne strategie, jak w analizowanych

wczesniej pracach.
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Dr Violetta Sajkiewicz, ASP w Katowicach

WIECEJ NIZ ORNAMENT.
WIDEOMALARSTWO DOMINIKA LEJMANA

Wizualna nadprodukcja wspoétczesnej kultury spowodowata, ze staliSmy si¢ Slepi na
wickszos¢ bodzcow. Tej formie katarakty, utraty ostrosci widzenia, przeciwstawia si¢
hybrydyczna, taczgca jakosci malarskie, architektoniczne i filmowe, tworczos¢ Dominika
Lejmana. Artysta, akcentujac powierzchowno$¢ malarstwa, materialna, ale rGwniez mentalna,
czyni je medium projekcyjnym. Wprowadzajac do niego element czasowoS$ci sprawia, ze
powierzchnia obrazu staje si¢ ekranem, no$nikiem projekcji, oznaczajacej zar6wno
odwzorowanie, rzutowanie wczesniej zarejestrowanych zapisow filmowych, jak i pewien
mechanizm psychologiczny polegajacy na przypisywaniu innym wilasnych uczu¢ i pragnien.
Jednak Lejman nie pozwala widzom swoich prac utraci¢ kontaktu z wlasnym ja, wyrywajac
ich z ciemni sali kinowej w antyimmersyjng przestrzen white cube lub zderzajac
z materialnos$cig architektury. Wszystko po to, by stosujac swego rodzaju tautologie,
wyswietlajac obraz na obraz, architektur¢ na architekture doprowadzi¢ do wizualnego
rozszczepienia ich tkanki i, ujawniajac puste miejsce migdzy nimi, na powrot uczyni¢ je
widocznymi. Przed mechanizmem projekcji-identyfikacji chroni takze dekoracyjny charakter
prac Lejmana. Artysta przetwarza zapisy kamer przemyslowych w ornament bedacy
zestetyzowanym lgkiem zbiorowosci, bedacych w istocie luznymi konfiguracjami jednostek,
wchionigtych przez tele-wizje, ktorej zadaniem nie jest juz, jak dowodzi Paul Virilio
informowanie lub dostarczanie rozrywki, ale zawlaszczanie 1 opanowywanie prywatnej
przestrzeni. Jednym z zadan ornamentu jest, zdaniem Ernsta Gombricha, animacja ochronna
- obdarzanie przedmiotow potencjalem zdolnym do obrony przed ztymi mocami.
W przypadku wideomalarstwa Lejmana jest to ochrona nie tylko przed ghost watcherami, ale

tez przed nadmiarem wizualnosci.
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Mgr Monika Skiers, ASP w Warszawie

DUALIZM OBRAZU.
PODWOINY WYMIAR W FOTOGRAFII LIDDY SCHEFFKNECHT 1/250

Jak pokaza¢ przestrzen i czas w fotografii? Medium fotografii nie tylko zamraza
chwile, ale unieruchamia w obrazie moment, czynigc go statycznym i trwatym. Fotografia
,zamraza czas" 1 to odroznia jg od filmu. Film wychodzi poza fotografi¢ dodajac bardzo
istotny element, ktory definiuje granice fotografii: sekwencj¢ czasowa w drodze ruchu. Na
pierwszy rzut oka, praca Liddy Scheffknecht 1/250 wyraznie odpowiada typowym cechom
fotografii: statyczny, nieruchomy obraz ukazuje przechodnidéw na ulicy, uchwycony moment,
sytuacja. Jednak artystka wprowadza do pracy drugie medium, a stala, zdefiniowana
przestrzen przeobraza si¢ w dynamiczng strukture. Dyskursywna strategia naktadania mediow
stuzy m.in. wizualizacji r6znic migdzy fotografig i filmem. Jest to widoczne w elementarnym
motywie pracy: projekcja cienia jest precyzyjnie rzutowana na fotografi¢. Cien ukazuje wazng
ceche, ktora wykracza poza medium fotografii: ruch. Cien powoli przesuwa si¢ w poprzek
obrazu, a jego ksztalt zmienia si¢ wizualizujac sekwencje czasowa i taczac fotografie i film.
W tym natozeniu dwoch wizualnych pozioméw artystka generuje hybryde mediow, przy
czym granice oddzielajace dwa nosniki zacierajg si¢, a ich przedstawienie jest przejrzyste.
Semantyki obrazu nalezy szuka¢ tu w réznicy pomi¢dzy dwoma mediami. Dialektyka migdzy
statycznym 1 ruchomym jest podkreslona w projekcji wideo na zdjeciu przez rozdzielenie
cienia i postaci. Na pierwszy rzut oka, ich ciggle zmieniajacy si¢ ksztalt sugeruje niewidzialne
zrodio §wiatta. Po krotkiej analizie okazuje si¢ to jednak ztudzeniem: ksztalt cienia, nie moze
zatem by¢ wyjasniony jako logiczna transformacja wizualna, ale ze wzgledu na autonomi¢
postaci cien oddziela si¢ od przyczynowosci, do ktorej si¢ odwoluje, a zatem pojawia si¢ jako
niezalezny. Te dwa przedstawienia uzupelniajg si¢ wzajemnie, ale réwniez powstaje
pomig¢dzy nimi napigcie - zmienia si¢ percepcja postrzegania fotografii, cien nadaje jej rytm

1 wprowadza czas 1 przestrzen.
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Sesja jubileuszowa Kultury Wspéltczesnej w dwudziestolecie istnienia kwartalnika, pod

hastem Historie wspétczesnosci (przewodniczacy: dr Krzysztof Abriszewski), s. 0. 102

Prof. dr hab. Andrzej Gwoézdz, US

OBRAZY W DZIALANIU

W obrgbie wspotczesnej mediosfery jesteSmy konfrontowani z coraz wigkszg iloscig
obrazéw technicznych o innej niz estetyczna funkcji dominujacej 1 odmiennym
przeznaczeniu. Chodzi o obrazy i praktyki sluzace szeroko rozumianej nauce, w tym
zwlaszcza diagnostyce (medycznej, przemystowej, ustugowej), ale takze o ogromnie dzi§
rozwinigtg sfere inwigilacji. Wskutek tego znacznie poszerza si¢ zakres kultury wizualnej
1 definiujacych ja strategii. Chodzi juz nie tylko o nowe formy obrazowosci, ale o nowy

paradygmat widzenia tego co niewidzialne badZ dane widzeniu na nowy sposob.
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Dzien drugi

Kulturowe studia miejskie: koncepcje i dziatania — przewodniczacy panelu:

prof. Ewa Rewers

Dr Artur Jasinski, Krakowska Akademia

MANHATTAN W DWANASCIE LAT PO 9/11 - FOTOREPORTAZ
ARCHITEKTONICZNY Z KOMENTARZEM AUTORA

Atak terrorystyczny przeprowadzony 11 wrze$nia 2001 roku byt szokiem nie tylko dla
Amerykanow, lecz i1 dla calego $§wiata. Jednak tragedia najmocniej dotkngta mieszkancoéw
Nowego Jorku. Miasto i jego sylweta zmienily si¢ na zawsze. Kiedy gruzy zostang uprzatnicte
i ofiary policzone pozostanie wielka wyrwa - nie tylko w sercu Manhattanu - ale i w sercu
kazdego Nowojorczyka - napisata kilka dni po zamachu Ada Louise Huxtable, felietonistka
gazety Wall Street Journal. Prawdg jest, Ze w dwanascie lat po tym tragicznym wydarzeniu
gruzy zostaly uprzatnigte 1 ofiary policzone, ale nie dokonczono jeszcze odbudowy
zniszczonego kwartatu miasta: nie zostal otwarty budynek muzeum 9/11, nadal trwa budowa
tzw. Freedom Tower. Jednak Dolny Manhattan zmienia si¢ na naszych oczach: réwnolegle
maja tam miejsce silne procesy rewitalizacji (budowane s3 nowe, atrakcyjne nadbrzeza
i spektakularne parki - South Street Seeport, Highline Park); gentryfikacji
(stare budynki bankowe przy Wall Street adaptowane sa w luksusowe mieszkania,
a podupadle niedawno dzielnice zyskuja odmienne funkcje 1 nowych zamoznych
mieszkancow - Meatpacking District, China Town); fortyfikacji przestrzeni miejskiej
(strefa WTC, Lower Manhattan Security Initiative), a by¢ moze 1 sakralizacji przestrzeni
publicznej (emocje wyzwalane przez 9/11 Memorial czy spektakl $wietlny Tribute in Light,
wyswietlany corocznie, w noc 11 wrzesénia). Czy miasto traci dusze - jak twierdzi nowojorska
socjolog Sharon Zukin, czy tez zyskuje nowe, lepsze oblicze - jak uwazaja niektorzy
mieszkancy nowojorskich bankéw i biurowcow zamienionych na lofty i apartamenty? Czy
atak terrorystyczny na Nowy Jork bezpowrotnie uszkodzit to miasto, czy dat kolejny impuls
do rozwoju? Pytania te poruszone zostang na tle prezentacji zdje¢ Dolnego Manhattanu, ktore

zostang wykonane przez autora we wrzesniu 2013 roku.
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Prof. dr hab. Aleksandra Kunce, prof. US

METROPOLIA I CZLOWIEK LOKALNY

Powigzanie metropolii 1 lokalno$ci wymaga uznania, ze przestrzen nie ma tylko
odniesienia topograficznego, fizycznego, komunikacyjnego, estetycznego. Najwazniejsze jest
odniesienie do$wiadczeniowe, ktore prowadzi do wspoOlnot nie tyle spotecznych, ile
kulturowych. Za kulturowym obliczem stoi jednak co$ wigcej - wspolnota metafizyczna.
Przestrzen jest wymowniejsza niz stowo. To przesunigcie umozliwia zadanie pytania o to, CO
znaczy, ze dana przestrzen kulturowa jest specyficzna, jedyna, a moze 1 formuje
,,dobre zycie". Metropolia lokalna to obraz przestrzeni, ktory wcigz wydobywa lokalnos¢
wspolnoty, silniejszej niz dorazne i glosne zdarzenia spoteczne czy widoczne zmiany
cywilizacyjne. Lokalnos¢ jest obecna w doswiadczeniach jednostek, ktore realizuja siebie we
wspolnocie i czynig to w poczuciu zakorzenienia przez miejsce. Takie umiejscowienie
metropolii rodzi pytanie o regionalizm i dom, w ktorym metropolia jest w stanie odstoni¢
zakorzenienie. Obrazy domu buduje si¢ sitg terytorium i, jakkolwiek patetycznie to zabrzmi,
namigtnosciag myslenia o lokalnym ulozeniu cztowieka. To zorientowanie czlowieka nie
prowadzi do zamykania lokalnych §wiatow, ale do wspodltworzenia pewnosciowej przestrzenti,
w ktorej jest i niekwestionowana duma z wiasnej tozsamosci, i imperatyw wyprowadzania jej
we wszystkich kierunkach: w stron¢ nieskonczonego, w stron¢ innego, w strone
niemozliwego, w stron¢ niezrozumiatego, w stron¢ dziwnego. Lokalno$¢ zatem wyprowadza
miasto do sgsiednich sfer, ktére jg w jakies mierze wspottworzg. Lokalno$¢ metropolii bylaby

alternatywa dla metropolii jako supermarketu spotecznego.
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Dr Tomasz Majewski, UL

PARK OCALALYCH W LODZI.
INSTYTUCJONALNE STRATEGIE UPAMIETNIENIA

Pamie¢¢ w miescie - jak slusznie zauwaza Magdalena Saryusz-Wolska - dotyczy nie
tylko wyodrebnionych w jego tkance oficjalnych ,,miejsc pamigci" (miejsca upamigtnienia),
ale takze ewoluujacych w sposob nieplanowany ,,przestrzeni pamigci”. Takze jednak ten
podziat - na to co intencjonalne, czgsto powigzane z pragmatyka polityczng, dedykowane
praktykom komemoracji oraz to, co wyptywa na sposdb samorzutny ze spotecznej praktyki
komunikacyjnej 1 wigze si¢ z do$wiadczeniem nawarstwionej zabudowy, historycznymi
reliktami - nie sprawdza si¢ w kazdym przypadku. Lodzki Park Sprawiedliwych jest
przypadkiem tego, co John Czaplicka nazywa ,,postsocjalistyczng transformacja miasta",
praktyki réwnoczesnego budowania, upamigtniania i wymazywania. Nakladania znaczen,
ktore si¢ na glebszym poziomie wykluczaja si¢ lub interferuja - gdzie oficjalna czytelnos¢
monumentalnych ,,znakéw pamiegci" poglebia owo zasadnicze poczucie nieczytelnosci, wrecz
zaciemniania przesztosci, ktorej realno§¢ ma ewokowac. Jest to przede wszystkim efekt
niewyartykutlowanego sporu, antagonizmu ,,zamrozonego" i ukrytego w pozornie spdjnej

syntezie ,,oficjalnej pamieci".
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Dr Wlodzimierz Karol Pessel, UW

,»VARSAVIANISTYKA” - NOWE KIERUNKI | TENDENCJE

Wystgpienie bedzie proba nakreslenia - w sposéb na tyle analityczny, na ile jest to
w ogble mozliwe wobec mnogosci i réznorodno$ci inicjatyw - panoramy nowych projektow
poswieconych bezposrednio Warszawie lub zwigzanych inaczej z kulturg miejska, ale
w stolicy realizowanych. Gros z nich zmienia i odmtadza, takze w wymiarze pokoleniowym,
oblicze wiedzy o Warszawie. Tak zwana ,,varsavianistyka" opierata si¢ uprzednio przede
wszystkim na utopii "metropolii nicodbudowane;j". Aktualnie nostalgia ustgpuje miejsca badz
to krytyce architektury czy ,,miasta administratoréw", badz odkrywaniu ,,rzeczywistosci
ludzkich", zar6wno z przesziosci, jak i trwajacych. Jednoczes$nie przedsiewziecia te zamazuja
linie rygorystycznych podziatow miedzy akademig a dziataniem: badaczami kultury,
wykladowcami, artystami i spotecznikami. Inng ich interesujaca cechg dystynktywna jest

uzywanie coraz cz¢sciej wielu kanatow transmisji zmystowe;.
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Dr Elzbieta Anna Sekuta, ASP w Warszawie / SWPS

JAK ROZMAWIAC DZISIAJ O PRZESTRZENI PUBLICZNE]J?

W trakcie panelu poswieconego kulturowym studiom miejskim chciatabym
przedstawi¢ koncepcje studiow MIASTA i METROPOLIE. Jak dziata¢c w przestrzeni
publicznej, przygotowanych przez zesp6t Instytutu Badan Przestrzeni Publicznej. Podczas jej
opracowywania zadawali$my sobie miedzy innymi pytanie o rodzaj przekazu i jego jezyk -
przede wszystkim ze wzgledu na to, ze sluchaczami studiow, zgodnie z naszymi
oczekiwaniami, niekoniecznie majg by¢ osoby reprezentujace $wiat nauki, ale raczej miejscy
praktycy - przedstawiciele samorzadu, pracownicy miejskich instytucji kultury czy
cztonkowie organizacji pozarzadowych. Dlatego uznaliSmy, ze nalezy podej$¢ do wyzwania,
jakim jest stworzenie takiego programu, w sposob innowacyjny, pozbawiony obcigzen
charakterystycznych dla , klasycznego" kulturoznawstwa. W efekcie powstat projekt studiow
interdyscyplinarnych, taczacych rézne dziedziny nauki i sztuki, a poruszane problemy
dotyczg zardwno ,twardych" wskaznikdéw rozwoju miast, jak i elementow ich sfery
symbolicznej 1 estetycznej. Chcialabym podzieli¢ si¢ z uczestnikami panelu refleksjami, jakie
towarzyszyly nam podczas prac nad programem, mam roéwniez nadziej¢ na inspirujace

komentarze, ktore pozwola nam spojrze¢ z innej perspektywy na wlasne pomysty.
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Napisane obrazem — w gazecie, na ulicy i w sieci — przewodniczacy panelu:
prof. Wieslaw Godzic, s. 0.104

Mgr Malgorzata Kowalewska, SWPS

ROZWOJ KULTURY KULINARNE]J JAKO DOZNANIA ESTETYCZNEGO

Powstawanie zrddet kultury traktujacych o kulturze kulinarnej, w szczegdlnosci
blogdéw, czasopism poswieconych sztuce kulinarnej, czy filméw dokumentalnych. Wartos¢
wizualna potraw ma swoje odzwierciedlenie rowniez w social mediach, telefonach

komorkowych - Foodspotting i ksigzkach kulinarnych.
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Dr Samuel Nowak, UJ

CZY NA TEJ SALI JEST KULTUROZNAWCA?, ALBO PONAD POL WIEKU
KULTUROZNAWCZYCH NIEPOROZUMIEN

Sekwencje rozwoju rodzimego kulturoznawstwa coraz czgéciej przypominaja historie,
ktérej poczatkiem byla tragedia (odcigcie polskiej nauki od globalnego obiegu
akademickiego), a zakonczyla farsa jaka sg dziesiatki, jesli nie setki programow ksztalcenia
kulturoznawczego w rozmaitych polskich o$rodkach naukowych 1 dydaktycznych.
Przedstawicieli i przedstawicielek kulturoznawstwa zdaje si¢ nie taczy¢ prawie nic: trudno
bowiem znalez¢ wspdlny mianownik dla badan nad literatura, duchowoscia czy kinem, ktore
podpieraja si¢ rzekomo kulturoznawcza perspektywa. Takze na poziomie deklaracji
teoretycznych ciezko odszuka¢ wspoOlny punkt odniesienia -- mam tu na mysli
kulturoznawcze szkoty rozwijane zwtaszcza na UW, UJ, UAM i UWr. W swoim referacie nie
chee jednak postulowaé wypracowania jakiej§ sztywnej kategorii  kulturoznawstwa.
Chciatbym natomiast pokazaé, ze stan obecny prowadzi do wielu naduzy¢ i nieporozumien,
skutkujac brakiem intelektualnej dyscypliny, na ktora nie pozwolitby sobie Zaden szanujacy
sig, daymy na to, socjolog lub literaturoznawczyni. Wyjsciem z tego zame¢tu wydaje sie
stworzenie perspektywy, ktora -- chociaz pozbawiona wlasnej metody -- pozwoli
odpowiedzie¢ na podstawowe pytanie: czym jest kulturoznawstwo i czym r6zni si¢ od nie-
kulturoznawstwa. W moim przekonaniu pomocna moze by¢ tutaj lekcja udzielona przez
brytyjskie studia kulturowe. To wtasnie badacze zwigzani z Centre for Contemporary Cultural
Studies (CCCS) w Birmingham, ich uczniowie oraz komentatorzy wypracowali koherentny, a
przy tym dynamiczny i interdyscyplinarny model refleksji nad kulturg. Czas zatem odrobi¢
lekcje, ktorej brak do dzisiaj odbija si¢ teoretyczng czkawka i prowadzi do kuriozow takich
jak choc¢by angielskie 1 niemieckie tlumaczenia nazwy PTK. Przypomne¢ mamy tu do
czynienia z dwiema wykluczajacymi si¢ orientacjami badawczymi: studiami kulturowymi
(cultural studies) oraz pretensjonalng wiedza o kulturze (Kulturwissenschaften). No chyba, ze

odpowiada nam ta trwajaca juz ponad po6t wieku komedia pomytek.
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Mgr Lidia Rudzinska, SWPS

INFOGRAFIKA I MAPOWANIE MYSLI - WIZUALIZACJA W SLUZBIE
INFORMACIJI

Multimedialna formuta Sieci koncentruje naszg uwage nie na stowie, lecz na obrazie.
Przyzwyczajeni do wizualnego odbioru informacji zaczynamy wiedze¢ jednoznacznie kojarzy¢
z obrazem - stad rosngca potrzeba graficznego tworzenia i przekazywania informacji, uczenia
si¢ za pomocg obrazow, myslenia tréjwymiarowego. W §rodowisku naukowym coraz
popularniejsze staje si¢ prezentowanie wynikéw badan nie tylko poprzez koncowy raport,
lecz takze za pomocg mashup zawierajacych animacje, zdjgcia oraz inne elementy graficzne.
Planowany referat dotyczy¢ bedzie sposobow wizualizacji tresci informacyjnych.
Zaprezentowana zostanie ewolucja graficznych przedstawien, od prostych prezentacji
stworzonych za pomocg Power Pointa (na statle zadomowit si¢ on we wspotczesnej nauce) do
bardziej rozbudowanej infografiki i nowego trendu mapowania mysli. Kolejnym poruszonym
tematem bedzie graficzne modelowanie informacji w Sieci oraz tradycyjnej prasie -
manipulacja czytelnikiem za pomocg obrazu. Pokazane zostang takze przyktady infografiki na
stronach internetowych. Infografika dominujgca we wspotczesnych przekazach newsowych
ma ogromny wplyw na sam ksztalt przekazu, zwigksza bowiem jego emocjonalny tadunek,
ograniczajac jednoczesnie jego walor informacyjny. Pojawia si¢ problem obnizania wartosci
informacji przez jej $wiadome uproszczenie, konieczne w procesie dostosowywania do
wizualnego przedstawienia. Pomimo wad, infografika ma réwniez pozytywny wplyw na
media newsowe. Sprawia bowiem, zZe tresci sg latwiejsze do zapamigtania, skuteczniej
docieraja do odbiorcy a przekazywana w nich wiedza jest skondensowana i pozbawiona
zbednych elementow. Infografika jest istotnym elementem wspolczesnych mediow, nowym
sposobem na przekazywanie informacji, wyjasnianie, ilustrowanie wydarzen 1 zjawisk. Jest
ona obecna nie tylko w prasie oraz mediach elektronicznych, lecz takze zdominowata
wystgpienia naukowe - stad jej Swiadomy odbior i zrozumienie mechanizmoéw jej tworzenia

wydaje si¢ by¢ aktualnym i waznym celem.
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Religia i duchowosé¢ w kulturze wizualnej — przewodniczacy panelu:

prof. Zbigniew Pasek, s. 0.105

Dr Anna Olszewska, AGH

CZLOWIEK — REKONSTRUKCIJE. O ZMIANACH NARZERZI OBRAZOWANIA
W ANATOMII, NA PRZESTRZENI JEDNEGO STULECIA

W perspektywie historii medycyny, wspotczesne zasady obrazowania ludzkiego ciata
przedstawiaja si¢ jako konsekwencja rewolucji dokonanej nie u progu wieku XXI, ale
o ponad sto lat wczesniej, w czasach ogromnej popularnosci preparatoryki anatomiczne;j.
Swoim wystgpieniem chcg wigc zwrocié uwage na XIX-wieczne korzenie ,,nowego wzoru
wizualno$ci" w nauce. Jestem przekonana, ze refleksja nad prehistorig obrazu cyfrowego jest
najprostsza droga do opisu zmian, ktére on sam wprowadza. Bior¢ przy tym na warsztat
przedstawienia ludzkiego ciata - temat kluczowy zaréwno dla historii nauki jak i wigkszo$ci
dziedzin wizualno$ci wigzanych ze sztuka. Postuze si¢ dwoma przykladami wyobrazen
wypracowanych na gruncie nauki a funkcjonujacych ex post w roznych kontekstach
kulturowych. Beda to: preparaty makroskopowe uktadu krazenia wykonywane technikami
injekcyjnymi w II pol. XIX w. przez profesora Ludwika Teichmanna w Krakowie,
a prezentowane potem mig¢dzy innymi na wystawach mi¢dzynarodowych w Paryzu 1 Wiedniu
oraz przyklady wspotczesnych rekonstrukcji uktadu krazenia wykonanych metoda angiografii

rotacyjnej.
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Dr hab. Izabela Trzcinska, UJ

OBRAZ I TOZSAMOSC

Kazdej kulturze towarzyszy ksztalttowany w ciggu wiekow 1 podlegajacy ciagglym
transformacjom kod przekazu ikonograficznego, bedacy rownie cennym zrédtem informacii,
co przekazy jezykowe. Zasadnicze przemiany, a takze zanikanie okreslonych elementow tej
zlozonej struktury stanowi ciekawy trop, mogacy wskazywac na pojawianie si¢ nowego
sposobu rozumienia cztowieka i $wiata. Obecnie takim ciekawym zjawiskiem jest sposob
obrazowania postaci obcych/innych, wystepujacych w popkulturowych wyobrazeniach swiata
fantasy. Zostaly w nich bowiem wykorzystane tradycyjne wzorce ikonograficzne, stanowigce
do tej pory przedstawienia postaci negatywnych, ktore po niezbednym retuszu staja si¢

pozytywnymi bohaterami, z ktorymi chetnie utozsamiaja si¢ odbiorcy tej sztuki.
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Kulturowe studia miejskie: koncepcje i dzialania — 1 (Sesja referatowa), s. 0.101

Mgr Lukasz Bukowiecki, UW

WIDMA | WIZUALIZACIJE.
HISTORIA NIEDOSZEA WARSZAWSKICH MUZEOW

Ostatnie lata obfitowaly w liczne propozycje powotania w Warszawie nowych
instytucji muzealnych. Wiasciwie kazdej takiej inicjatywie towarzyszyty co najmniej wstgpne
wizualizacje docelowej siedziby przysztego muzeum. W kilku przypadkach rozpisano
i rozstrzygnigto migdzynarodowe konkursy architektoniczne na nowe gmachy muzealne
(np. Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Muzeum Historii Polski), w kilku innych - oczekiwano
adaptacji istniejagcych budynkow (Muzeum Powstania Warszawskiego), czasami z wyrazng
intencja ,,ratowania" zabytkowej substancji i formy obiektu poprzez nadanie mu nowe;j,
muzealnej, funkcji (m.in. inicjatywa powotania Muzeum Odbudowy Warszawy na osiedlu
drewnianych domkéw finskich na Jazdowie). Wigkszo$¢ tych projektow, z rdznych
powodow, nie doczekata si¢ realizacji, a jednoczesnie - wiele z nich zasilito wyobrazni¢
mieszkancow Warszawy (i innych ,,uzytkownikéw" aglomeracji), prowadzac do wyraznego
rozdzwigku migdzy krajobrazem kulturowym ,,miasta w budowie" a wyobrazong przestrzenig
,,miasta w planach". Historia niedoszta warszawskich muzedw jest jednak dtuzsza i rozciaga
si¢ co najmniej na okres od 1918 roku. Chciatbym przypomnie¢ jej niektore mniej znane karty
- zwlaszcza takie, dzigki ktorym bedzie mozna przyjrze¢ sig, toczonym z réznym nat¢zeniem
przez niemal cate ubiegte stulecie, dyskusjom o powinnosciach Warszawy wynikajacych z jej
stotecznej funkcji oraz poszukiwaniom warszawskiego ,,centrum”. W tej perspektywie
mieszczg sie inicjatywy tak rozne, jak zaproponowana przez Stefana Zeromskiego w 1918
roku wizja zaadaptowania soboru Aleksandra Newskiego na pl. Saskim na ,,cywilny skarbiec™
narodu polskiego, plany powojennej odbudowy Zamku Krolewskiego na siedzibe Muzeum
Kultury Polskiej (lata 50.) albo Muzeum Tysigclecia (lata 60.) czy wreszcie pomyst
utworzenia Muzeum Komunizmu w otoczeniu Palacu Kultury i Nauki (lata 90. i 2000.).
Wszystkie te projekty laczy zamyst przechwycenia gmachu ikonicznego dla jakiej$ epoki
w sytuacji odczuwanego przelomu konczacego t¢ epoke, dzielg natomiast rézne - skadinad
bardzo ciekawe - powody odstgpienia od realizacji zamierzen. Najciekawsze jest jednak to, ze

wszystkie analizowane przeze mnie nieistniejagce muzea-widma maja realny wplyw na
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krajobraz kulturowy Warszawy: jej uktad urbanistyczny i pejzaz instytucjonalny. I to wtasnie

przez swoje nie-istnienie.
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Dr Magdalena Matysek-Imielinska, UWr

WARSZAWSKA SPOLDZIELNIA MIESZKANIOWA — OSIEDLA BUDOWANE
NA IDEI

Warszawska Spotdzielnia Mieszkaniowa - osiedla budowane na idei WSM to
powstaty z inicjatywy polskich socjalistow w dwudziestoleciu miedzywojennym eksperyment
spoleczno-wychowawczy, majacy na celu (gldwnie dzigki rozwigzaniom architektonicznym)
zintegrowanie mieszkancow osiedla, stworzenie, dzi§ moglibySmy $mialo powiedzie¢
spotecznosci lokalnej opartej na obywatelskim poczuciu odpowiedzialnosci. Powstajace
dzieki WSM osiedla spoteczne inspirowane byty zrealizowanymi juz pomystami we Francji,
Belgii, Austrii. Nigdzie jednak nie odegraly az tak znaczacej kulturotworczej roli jak wlasnie
na Zoliborzu. Na przyktadzie osiedla Zoliborz, chcialabym pokazaé jak w przestrzeni
miejskiej powstaje nie tylko zorganizowana, oswojona i obramowana forma, nie tylko
przestrzen przystosowana do zamieszkania, lecz przede wszystkim jak powstaje spotdzielczy
styl zycia. Chcialam zapyta¢ czy mozna mowic o jakiej$ formie ,,0siedlowej praxis", w ktore;j
potaczenie mysli 1 dzialania wytworzyto specyficzny sposob zycia, w koncu cheg zapyta¢ czy
WSM, a zwlaszcza jej dzialalno$¢ na zoliborskim osiedlu wytworzyty jakie§ szczegdlne
postawy 1 strategie miejskie, czy mozna np. méwi¢ o ,,postawie wsmowca". Postaw takich
poszukam w statucie WSM oraz literaturze zardwno beletrystycznej, jak i pamietnikarskie;j.
O kulturowym znaczeniu i spotecznej funkcji przestrzeni pisat przed laty jeden z czlonkéw
WSM, Stanistaw Ossowski 1 to na jego koncepcji budowania wigzi spotecznej postaram si¢
oprze¢ swoje rozwazania. Zapomniana juz dzi§ dziatalno§¢ WSM stanowi doskonaty przyktad
oddolnej, obywatelskiej inicjatywy mieszkancow, ktora tak dlugo miala szanse
urzeczywistnienia, jak dlugo unikata zinstytucjonalizowanych, skostniatych form, jak dtugo
udato jej sie unikng¢ ingerencji struktur wladzy. W tym sensie moze sta¢ si¢ ona inspirujgca
dla rodzacych si¢ we wspolczesnej przestrzeni miejskiej alternatywnych, anarchistycznych,

skloterskich praktyk miejskich.
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Mgr Justyna Szlachta-Misztal, UW

MIASTO JAKO PRZESTRZEN PAMIECI: KATOWICE I GLIWICE

Czestaw Niemien S$piewal: ,,Mam tak samo jak ty / Miasto moje a w nim /
Najpickniejszy moj swiat / Najpickniejsze dni / Zostawilem kolorowe sny." Kazde miasto ma
swa specyfike. Jego specyficzny, indywidualny koloryt kreuje zycie wspodtczesnego
spoleczenstwa. Niewatpliwie to historia wplynegta na jego dzisiejszy wyglad. Kazde
wydarzenie, kazda jednostka miaty swoj wptyw na kreacje 1 strukturg dzisiejszego miasta.
Wedrujac po zakamarkach danego miasta mozna odwiedzi¢ miejsca szczegdlnie wazne, ktore
cze¢sto urastajg do miana miejsc pamieci. To one skrywajg histori¢ ludzkiej jednostki. Czasem
jest to tajemnica rodzinna, innym razem wspomnienia z dawnych czasow, ktore nalezy
przekaza¢ dalej, aby nie ulegly zapomnieniu. To wlasnie z konkretnym miastem wigza si¢
wspomnienia, ktore wptywaja na osobowos¢ jednostki, buduja jego indywidualng tozsamos¢
lokalng. Jednym z takich miast s3 Gliwice i Katowice, dwa miasta gornoslaskie. Pomimo, ze
polozone blisko siebie maja inne do§wiadczenia historyczne. Jest to jeden z czynnikow, ktory
wplywa na fakt, Ze staja si¢ specyficznymi, odmiennymi przestrzeniami pamigci. W tym
miejscu wazng rolg odgrywa literatura tozsamosciowa, ktora przedstawiajac specyfike danego
miasta, ukazujac jego indywidualny koloryt, wptywa na budzenie si¢ dzisiejszej Swiadomosci
regionalnej. Gliwice zostajg ukazane w tworczos$ci Horsta Bienka. Mowa tu o jego stynnej
Tetralogii gliwickiej. Warto wspomnie¢ i poréwnaé z proza Piotra Lachamanna. Natomiast
powies¢ Kazimierza Kutza Pigta strona swiata ukazuje specyfike Katowic. Utwor rezysera
Perly w koronie" koreluje z tworczoscig Felitza Netaz, ktory rowniez porusza katowicka

tematyke.
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Dr hab. Renata Tonczuk, prof. Uwr / dr Robert Losiak, UWr

PEJZAZ DZWIEKOWY WROCLAWIA
W DOSWIADCZENIU JEGO MIESZKANCOW

Refleksja nad doswiadczeniem audialnym mieszkancOw miasta w interesujacy sposob
poszerza badania nad miastem i zyciem w nim, ktdre w znacznej mierze skoncentrowane
byly dotad na wizualnym aspekcie tych fenomenow. W swoim wystapieniu chcielibySmy
przedstawi¢ problemy zwigzane z konceptualizacja 1 aplikacja wprowadzonej przez
R.M. Schafera kategorii ,pejzazu dzwigkowego” (soundscape) do kulturoznawczo
zorientowanych badan nad audiosfera miasta. Zakladamy, ze doswiadczenie pejzazu
dzwickowego jest wyrazem swoistej aktywnosci kulturowej czlowieka, jest forma
kulturowego, a takze egzystencjalnego zaangazowania w przestrzen foniczng. W swoim
wystapieniu chcielibySmy, w oparciu o prowadzone przez nas badania nad audiosfera
Wroctawia 1 jej recepcja, zaprezentowac, jak mieszkancy tego miasta charakteryzuja jego
krajobraz dzwigkowy. Bedziemy starali si¢ przedstawi¢ pojecia, jakich wroctawianie

uzywaja, aby oddac specyfike pejzazu dzwickowego swego miasta oraz jego zmiany.
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Dr Magdalena Roszczynialska, UP w Krakowie

PROWINCJA — KRAKOW.
KRAJOBRAZ KULTUROWY MIASTA W REFLEKSACH LITERACKICH

Krakoéw jest modelowym przyktadem miasta ze skradziong na potrzeby wizerunkowe
(marka) tozsamoscig. Decyzjami urzedowymi przeksztalcono czg$¢ jego obszaru w park
kulturowy, podskorny nurt ekonomii przetworzyt (i przetwarza) istotne fragmenty miasta
w park rozrywki, polityka memoryczna - w no$niki pamigci. Jednocze$nie miasto staje si¢
planszg obywatelskiej aktywnosci, w jakiej$ mierze przynajmniej zmierzajacej ku odzyskaniu
miasta. Ciekawi mnie, czy, jak, i w jakim celu wspolczesna proza polska reaguje na te

zjawiska wtornej transformacji przestrzeni zamieszkania.
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Kulturowe studia miejskie: koncepcje i dziatania — 2 (sesja referatowa), s. 0.104

Dr lwona Butmanowicz-De¢bicka, Politechnika Krakowska

OBRAZ MIASTA, OBRAZ SWIATA, OBRAZ SAMOTNOSCI — KREATYWNE
I KOMPENSACYJNE FUNKCJE TWORCZOSCI WSPOLCZESNYCH MIEJSKICH
PRYMITYWISTOW

Wspoélczesni miejscy prymitywisci sg takim samym fenomenem kulturowym
i spotecznym jakim byli w 1886 roku, kiedy prace Rousseau pojawily si¢ na Salonie
Niezaleznych, wprowadzone tam, na przekor trendom, przez dwodch postimpresjonistow:
Signaca i Luca. I wowczas i obecnie tworczo$¢ ta uzewngtrznia artystyczng i spoleczng
negacj¢ przemyslowego $wiata i industrialnych form egzystencji. Prymitywista, zwany

czasami tworca " niedzielnym" , samorodnym." "artysta dnia siddmego", to zwykle jednostka
samotna i w jakim$ sensie "inna", "obca", odrzucona - tkwi w tkance miejskiej, ale
w niewielkim stopniu do niej nalezy. Taka kondycja pozwala na specyficzne widzenie $wiata,
performacyjny indywidualizm i dostrzeganie - z dystansu - tych aspektow miejskiego stylu
zycia 1 miejskiej tkanki, ktorych nie dostrzegaja dobrze zintegrowani z miejskim krajobrazem
konsumenci 1 tworcy zglobalizowanej kultury. Odurzone zagubienie siebie w mikrokosmosie
bytu - okreslenie odnoszace si¢ do tworczosci Brarena i Dietricha, ktore pojawito sig
w Zur Begriffsbestimmung der Laienmalerei, pierwszej calosciowej analizie tej postaci

tworczosci - prowadzi do malarskich opisow miejskiego krajobrazu, jakich trudno by

poszukiwa¢ w innych formach tworczosci.
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Mgr Martyna Fotta, US

KURATORSTWO W PRZESTRZENI MIASTA

Krzysztof Wodiczko w wyktadzie Miasto, demokracja i sztuka stusznie zauwazyt, ze
miasto "jest juz swojego rodzaju projekcja, ktéra dominuje, oslepia i uniemozliwia kreowanie
innych projekcji i tego, co ukryte, stabe, nieprzyjemne i niewygodne". Z tego powodu artysta
tworzacy w jego przestrzeni, musi upora¢ si¢, nawigza¢ dialog z licznymi kontekstami oraz
decydentami. Jezeli zalezy mu - jak Wodiczce - na kreowaniu rzeczywistych,
demokratycznych przestrzeni publicznych, staje nierzadko w obliczu konfliktu interesoéw.
Dlatego bez watpienia kazda, nawet tymczasowa, realizacja artystyczna w miejskiej
przestrzeni publicznej powstaje inaczej, wymaga innych dziatan niz w galerii, muzeach.
Warto spojrze¢ na miasto jak na swoista ekspozycje czy tez przestrzen wystawiennicza
1 przyjrze¢ si¢, kto ja ,,wytwarza". Wystawami w galeriach, muzeach zajmuja si¢ kuratorzy.
Ich rola w tych przestrzeniach jest do$¢ tatwa do okreslenia. Natomiast wydaje si¢, ze o wiele
trudniej uchwyci¢ zjawisko kuratorstwa w miejskiej przestrzeni publicznej. Szczegodlnie
problematyczne jawi si¢ to w przypadku takich dziatan jak Wodiczki. Pojawiaja si¢ bowiem
pytania: Jakie podmioty uczestnicza w wystawianiu ,,zaangazowanych" dziet sztuki
w przestrzeni miasta? Czy taki rodzaj sztuki potrzebuje kuratora? Jesli tak, to jaka jest jego
rola? Czy nie jest nim przypadkiem artysta? Jesli tak, to czy pelni woéwczas dwie role?
A moze samo wystawianie i jego konteksty stajg si¢ elementami samej pracy? Niniejsze i inne
pytania stang si¢ w moim wystgpieniu tlem do refleksji nad zjawiskiem kuratorstwa

w miejskiej przestrzeni publicznej, rozumianej jako ekspozycja w sferze demokratyczne;.
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Mgr Matylda Sek, US

OBRAZ — MIASTO — KOMIKS

Punktem wyjscia dla niniejszego tekstu jest zalozenie, ze istnieje duze grupa powiesci
graficznych, w ktérych przestrzen miejska odgrywa szczegdlng rolg. Komiks i miasto
potaczone sg siecig nierozerwalnych relacji dziatajacych jak sprzezenie zwrotne. Z jednej
strony, komiksy czerpig inspiracje z istnicjgcych aglomeracji miejskich; z drugiej strony,
przestrzenie wykreowane w komiksach s3a natchnieniem dla wspolczesnych architektow
i artystow. Komiksy sg odbiciem przestrzeni §wiata rzeczywistego, ale rOwniez sg wyrazem
spotecznych lgkdéw 1 obaw, marzen i futurystycznych snéw. Istnieje liczna grupa powiesci
graficznych, ktére wpisuja si¢ w nurt tekstow traktujacych o miescie. Komiks jako medium
wielowarstwowe, komunikuje za pomoca S$rodkéw werbalnych i wizualnych. Istota tej
komunikacji jest to, ze w "komiksach miejskich" odbiorca wchodzi w szczegdlng relacje ze
swiatem przedstawionym. Gleboko zakorzenione w $wiadomosci czytelnika symbole
1 archetypy, czesto staja si¢ przedmiotem rozwazan nad sferg miejska. W wielu dzietach
miasto jest determinanty, ktora okresla S$wiat przedstawiony 1 postacie. Komiksy
przedstawiaja roznorodne wizje miast. Prawdziwe metropolie ukazywane sg zaréwno
w realistyczny sposob, jak i w alternatywnych wizjach. Tworzone sg rowniez cale
mikrokosmosy takie jak Gotham City (uniwersum Batmana), ktore cieszy si¢ wickszg stawa,
niz niejedno naprawdg¢ istniejagce miasto. Niezwykle popularnym zjawiskiem w Polsce
w ostatnich latach jest promocja miast poprzez komiksy. Powstaja komiksy na temat
architektury, sztuki i historii a nawet aktualnych wydarzen. Geneza komiksu zwigzana jest
z rozwojem wielkich aglomeracji miejskich. Komiks wyrdst w miescie. Komiksy
"opowiadaja" miasta. Sg przewodnikami po przestrzeniach wirtualnych i po prawdziwych.
Petnig funkcje utylitarne, wypierajg tradycyjne mapy 1 przewodniki. Wreszcie komiks do
miasta wraca - oddaje swoje wizje miastom i architektom, staje si¢ wzorem nowych
rzeczywistosci. Znajduje swoje odbicie nie tylko w sferze planowania przestrzeni miejskiej,
architektury, ale tez na przyktad jako murale o wysokiej jako$ci artystycznej. Niniejszy tekst
obejmie analiz¢ istnienia 1 znaczenia przestrzeni miejskich w  komiksach
(europejskich oraz amerykanskich) oraz sieci zaleznosci 1 roli jaka komiks spelnia w

ksztaltowaniu prawdziwych, zyjacych miast.
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Dr Marta Anna Raczek-Karcz, Krakowska Akademia

MIATO JAKIM JEST, CZY KAZDY WIDZI? - ANALIZA MEDIALNYCH
WIZERUNKOW POLSKICH MIAST

Obraz wspolczesnego miasta powstaje na styku tego, co doswiadczane bezposrednio
i kreowane przy pomocy obrazéw medialnych (zdjeé, filméw, seriali i wirtualnych
wizualizacji przysztych sposobdéw zagospodarowania przestrzeni). Tworzenie wirtualnych
przestrzeni miejskich ma dlugg medialng tradycje, ktorej poczatki datowaé mozna na rok
1929 - powstanie arcydzieta montazowego Dzigi Wiertowa Czlowieka z kamerq. Kreowanie
wizerunkow miast to w XXI wieku temat priorytetowy nie tylko dla badaczy kultury lecz
przede wszystkim dla specjalistow od marketingu i1 miejskich planistow. Ponad dwadziescia
lat transformacji ustrojowej w Polsce przyniosto w tym zakresie wiele udanych i nieudanych
dziatan i prob. Miasta ulegly fizycznym przeksztalceniom, zmienil si¢ takze sposob
kreowania ich wizerunku. Jednym z narzedzi budowania nowego spojrzenia na przestrzen
polskich miast jest ich powtorne konstruowanie na ekranach telewizorow i monitorach
komputeréw, ktore dokonuje si¢ m.in. za posrednictwem technik montazowych
wykorzystywanych w produkcji telenowel 1 seriali telewizyjnych. Tematem wystgpienia
bedzie analiza sposobow kreowania wizerunkow wspotczesnych polskich miast
w popularnych serialach telewizyjnych powstatych na przestrzeni ostatnich lat. Autorka
podda refleks;ji narzgdzia konstruowania przestrzeni miejskiej Wroctawia, Torunia, Warszawy
1 Krakowa opierajac si¢ na produkcjach telewizji publicznej oraz nadawcow prywatnych.
Analiza prowadzi¢ bedzie do odpowiedzi na pytanie Kto i w jaki sposob ksztaltuje dzi$
wizerunek polskich miast na ekranie, a tym samym w naszej wyobrazni, gdyz jak shusznie
zauwazyta czterdziesci lat temu Susan Sontag w odniesieniu do fotografii, wytwarzane obrazy
stajg si¢ "nmormg, kryterium, wedlug ktérego rzeczy nam si¢ jawig", a w konsekwencji
zmieniajg "przez to samo pojecie rzeczywisto$ci 1 realizmu". Czy tworzone na ekranie
przestrzenie polskich miast to czyste symulakra, jakimi si¢ jawig, do jakich wzorcow
odwotuja? Na te pytania proponowane wystapienie postara si¢ da¢ mozliwie najpetniejsza

odpowiedz.
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Napisane obrazem — w gazecie, na ulicy i w sieci — 1 (sesja referatowa), s. 2.110

Dr hab. Alicja Kisielewska, prof. UwB

TELEWIZJA A GRA MIEJSCA | OBRAZU

Przedmiotem refleksji w moim wystgpieniu bedzie telewizja jako praktyka wizualna
stanowigca kontynuacja kulturowej gry miejsca i obrazu. Zmiana §wiata w obraz, jaka si¢
dokonuje we wspodiczesnej kulturze wizualnej, miedzy innymi dzigki telewizji, ktéra jest
jednym z gldwnych producentow obrazéw, sktania do namyshu. W epoce nowoczesnej
obrazy, dawniej zwigzane z miejscem, stracily swoje miejsca na ktorych byty obecne. Dzisiaj
zwigzek obrazu i miejsca si¢ rozpada. Dzieki globalnym mediom miejsca zastepowane sg
obrazami miejsc, ktore odbieramy na ekranie. Coraz czg¢$ciej miejsca istnieja dla nas
wylacznie w obrazie, poniewaz nie odpowiadaja im zadne miejsca realne. Sprobuje sig
zastanowié¢, w perspektywie demokratyzacji, globalizacji i dematerializacji obrazéw, jak

wyglada i czym jest dla nas $wiat przedstawiany w polskiej telewizji publicznej.
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Mgr Wiktor Kotowiecki, UMCS

THE MOST RANDOM PICTURE — TENDENCJE ESTETYCZNE W KULTURZE
INTERNETOWEJ]

W swoim referacie chcialbym przedstawi¢ glowne tendencje estetyczne jakie mozna
zaobserwowaé w ostatnich latach na forach obrazkowych (imageboardach) typu 4chan, 9gag
czy Kwejk. Popularnos$¢ tresci tworzonych i repostowanych na tych stronach powoduje, ze
ich forma zaczyna wykracza¢ poza ramy jednego portalu, czy nawet Internetu, ksztattujac
wrazliwos¢ estetyczng mtodych ludzi i ustalajac trendy nawet w §wiecie sztuki czy mody.
Porusz¢ tutaj kwesti¢ zarowno oryginalnych tresci tworzonych przez uzytkownikow, jak
1 dzialan o charakterze remixu. Na podstawie przedstawionych przyktadow postaram si¢
okresli¢ te tendencje, wskaza¢ ich zrodta, przyczyny i osadzi¢ w szerszej perspektywie

kultury wspoétczesne;.
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Mgr Ewelina Mykicka, UJ

Z RODZINA ZAWSZE NAJLEPIEJ NA ZDJECIU - IDEA ALBUMU
RODZINNEGO

Czlowiek nie rodzi si¢ jako tabula rasa. ,,Nad jego indywidualnym do$wiadczeniem
dominuje historia rodziny (...), wtasna biografia odbierana jest jako cze$¢ rodzinnej historii,
jej etap" - pisata Susan Sontag w O fotografii. Stabngce dzi§ poczucie -cigglosci
1 bezpieczenstwa, kojarzone ze wspoOlnotowoscia i rodzing, staramy si¢ pielegnowaé na
wszelkie mozliwe sposoby, takze przy udziale fotografii, szczegdlnie za§ fotografii
afektywnej (rodzinnej), z ktora stykamy si¢ niemal tak szybko, jak z wlasng matka.
Fotografujemy z zalu za przemijajacymi chwilami, z pragnienia, zeby je zapamigtac,
dokumentujemy proces starzenia si¢. Imperatyw archiwizowania utrwalonych obrazow
realizowany jest na réznych poziomach - czg$¢ ,,mitosnikow" fotografii gromadzi zdjecia na
dyskach, wktada do albumoéw, tworzy ostatnio modne scrapbooki, inni wyruszaja
w poszukiwania fotografii porzuconych. Tematem mojego referatu bedzie to, co stanowi
,wiecej niz obraz", a odnosi si¢ do zdjecia wkladanego do albumu. ,,Wiecej" bedzie
dotyczylo trzech aspektow fotografii afektywnej. Najpierw pamieci, ktorej substytutem jest
dzi$ fotografia, potem archeologii oraz zagadnienia archiwizacji zbiorow wizualnych,
utozsamiajacych zdjecie z dokumentem, wreszcie proces ksztalttowania wiasnej tozsamosci
przez pryzmat snucia opowiesci o rodzinie. Dla ostatniego z wymienionych ujg¢ znaczenie
maja przede wszystkim selekcja 1 uporzadkowanie zdje¢ - dokonujgc wyboréw w tej materii,
jednostka decyduje, co 1 jak chce pamigta¢ - ale tez sam akt opowiadania historii,
wspominania. Materiat ilustrujacy omawiane zagadnienie to, z jednej strony, obszar archiwow
oraz fotografii tzw. znalezionej - tu chwile uwagi poswigce wystawie Pamigtka rodzinna
w krakowskim Muzeum Etnograficznym oraz Fotoplastikonowi Jacka Dehnela, z drugiej,
chcialabym przyjrze¢ si¢ prywatnym albumom fotograficznym publikowanym przez artystow,
szczegblnie tych prowokujacych do podjecia refleksji na temat istoty albumu rodzinnego

(Album Anety Grzeszykowskigj).

11 ZJAZD POLSKIEGO TOWARZYSTWA KULTUROZNAWCZEGO
Wydzial Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej UJ
Krakow, 19-21 wrzes$nia 2013



Dr Alicja Glutkowska-Polniak, US

DIZAIN — PRZEKRACZANIE KOMUNIKACJI WIZUALNEJ?

Dizajn jest zjawiskiem hybrydycznym, laczagcym informacj¢ z wygladem estetycznym,
artyzm z wiedzg naukowa, kulture wysoka z popularng, forme¢ z funkcja. Jest przez to
niejednoznaczny i wymykajacy si¢ definicji. Pojecie dizajnu jako projektowania, jest o tyle
trudne, ze odnosi si¢, z jednej strony, do obiektow (przedmiotow zrealizowanych), z drugie;,
do proceséw myslowych (tworczych, poniewaz samo tworzenie jest juz projektowaniem -
projekty przedmiotdéw, sytuacji). Dizajn powstal, sluzac mediacji miedzy czlowiekiem
a przemyslem, sztuka a nowoczesng technologia i byt odpowiedziag na zmiany kulturowe
i cywilizacyjne. Réwniez dzi§ dizajn odpowiada na potrzeby czlowieka, ale nie sg to potrzeby
podstawowe, jest pewien naddatek w przedmiotach dizajnu, tym naddatkiem jest wykraczanie
poza metody, reguly, procedury, poza ktore inzynieria, ani nauka wykroczy¢ nie moga
(estetyka 1 sztuka). Dizajn obejmuje wiele dziedzin, specjalnoséci. Niezaleznie jednak od
podzialu (2D 1 3D), ma utatwia¢ komunikacje¢, poniekad jej stuzac, wykorzystujac do tego
media sztuki jak i1 media komercyjne. Dizajn posiada swa autonomig, jest zjawiskiem
powszechnym i rozprzestrzeniajacym si¢ w kulturze, a estetyka i informacja wydaja si¢ grac
pierwsze skrzypce. Skoro pod wptywem medidéw 1 technologii radykalnie zmienit si¢ sposob
percepcji wspdlczesnego czlowieka to przesunigciu oraz przeformulowaniu musza ulec
réwniez podstawowe pytania czy problemy natury estetycznej. Wspolczesna rzeczywistos$¢
w coraz wigkszym stopniu estetyzuje si¢, stajac si¢ obrazem, przez co wymaga réznorodnego
typu percepcji. Wedtug Welscha obraz to co$ wigcej niz wytwoOr samej percepcji, obraz
mobilizuje percepcje, wyobraznig i refleksj¢. W tej perspektywie, dizajn wydaje si¢ ukazywac
pragmatyczne podejscie do $wiata i artefaktow kultury oraz estetyzacje, wskazujac przy tym
na zaangazowanie wielozmystowe. Szczego6lnie we wzornictwie, dizajn daje mozliwos¢
postrzegania caltym cialem. Dizajn wigc nie jest tylko zmiang medium, koegzystencja wielu
mediéw, ale niejako zmiang percepcji. Dizajn moze by¢ nowym sposobem patrzenia,
uwalniajagcym  tworce  od  osobistego  doswiadczenia na  rzecz =~ wiedzy
(ergonomii, teorii percepcji) lub taczac w jedno ekspresje 1 wiedzg, odbiorcy zas daje szerokie

spectrum wielozmystowych do§wiadczen.

11 ZJAZD POLSKIEGO TOWARZYSTWA KULTUROZNAWCZEGO
Wydzial Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej UJ
Krakow, 19-21 wrzes$nia 2013



Dr hab. Katarzyna Skowronek, prof. AGH

OBRAZ W PSYCHOLOGII POPULARNEJ]

W referacie chce opisac i zinterpretowac niektore wizualne przedstawienia psychologii
popularnej, psychologii typu ,,poradnikowego". Odniose si¢ przede wszystkim do ilustracji,
grafiki 1 oktadek popularnych poradnikow psychologicznych, ale takze do obrazéw
"przemawiajacych" z czasopism typu Sens, Zwierciadfo, jak 1 do niektérych programow TV,
w ktorym element "przemiany" duchowej czy psychicznej jest najwazniejszy. Bede starala si¢
racze] zinterpretowaé te elementy wizualne nie tylko jako towarzyszace Slowu
(zatem czemus$ co stanowi istot¢ tradycyjnej psychoterapii), majace wobec tekstu charakter
ilustratywny, pomocniczy, uzupetniajacy. Ukaze¢ je raczej jako zjawisko w duzej mierze juz
autonomiczne, stanowigce rodzaj swoistego ,,piktogramu", ,,drogowskazu" dla czlowieka
poszukujacego, stanowigce wazny symptom wspotczesnych przemian mentalnosciowych,

ideowych, religijnych i spotecznych.
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Napisane obrazem — w gazecie, na ulicy i w sieci — 2 (sesja referatowa), s. 2.115

Mgr Tadeusz Mincer, UWr

SPOLECZNE KONSTRUOWANIE WIDZENIA ,,RASY”

Przedmiotem mojego zainteresowania jest wspolczesne rozumienie kategorii rasy.
Mimo zdezaktualizowania, a nawet skompromitowania kategoria ta - w moim przekonaniu -
wcigz stuzy do kategoryzowania globalnego spoleczenstwa, a takze do ksztaltowania wlasne;j
tozsamos$ci. Jest jednak oczywiste, ze '"rasa" uwolnila si¢ od swojego pierwotnego,
naukowego kontekstu i funkcjonuje raczej jako wzglednie autonomiczne zjawisko spoteczne
1 kulturowe. Jednym z fundamentalnych elementow wspolczesnego rozumienia rasy jest jej
widzialno$¢. W swoim wystgpieniu chcialbym zaprezentowa¢ w jaki sposdb owa widzialnos¢
rasy jest konstruowana w kulturze polskiej, bedacej nierozerwalnie potaczonej z kulturg
globalng. Owo konstruowanie odbywa si¢, jak pokazuja moje badania, na poziomie
wizualnym, czesto poprzedzajacym poziom jezykowy. Jako, ze rasa byla 1 ciagle jest
fenomenem zwigzanym ze zmyslem wzroku, ksztattowanie si¢ mys$lenia rasowego odbywa
si¢ poprzez partycypowanie oraz reprodukowanie obrazow. Tego typu wyobraznia wizualna
funduje nie tylko potoczng kategoryzacje etniczng, ale réwniez ksztaltuje roznego rodzaju
aksjologiczne postawy. Wystapienie swoje chciatbym poswieci¢ zaprezentowaniu tego typu

mechanizmow, w oparciu o przyktady zaczerpnigte ze swoim badan.
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Dr Piotr Siuda, UKW

PROSUMPCJONIZM POP-PRZEMYSLOW — RAPORT Z BADAN

W jaki sposéb polscy producenci popkultury podchodzg do jej marketingu? Czy
nasladuja pod tym wzgledem zachodnie koncerny medialne? Czy w Polsce kultura popularna
jest dla producenta okazja do zaangazowania konsumenta w proces tworczy? Czy nabywca
staje si¢ prosumentem, to znaczy, czy aktywie uczestniczy w promowaniu i produkowaniu
danej marki medialnej? Na te i inne pytania odpowiedzial projekt badawczy Prosumpcjonizm
pop-przemystow: analiza polskich przedsigbiorstw z branzy rozrywkowej realizowany przez
Fundacje Wiedza Lokalna (grant Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
w programie Obserwatorium kultury). Pomystodawcg i koordynatorem zadania jest dr Piotr
Siuda; w sklad zespotu badawczego wchodza réwniez: dr Radostaw Bomba, dr Magdalena
Kaminska, dr Grzegorz D. Stunza, dr Marek Troszynski, mgr Tomasz Zaglewski i Anna
Szylar. Projekt ,,uciekl" od aktualnie dominujacej perspektywy badan odbiorcow popkultury
1, zamiast tego, skupit si¢ na producentach. Jest to obszar badan mocno zaniedbany, zwtaszcza
jesli chodzi o kulturoznawstwo czy socjologie kultury. Zadanie, niejako z drugiej strony,
podjelo modny temat aktywnosci konsumenckiej, opisujac, w jakim zakresie wspolczesni
polscy producenci kultury pop stawiajag na wspolprace z nabywcami. Przy pomocy szeregu
metod badawczych rozstrzygnigto, w jakim stopniu polskie przemysty popkultury opieraja si¢
na amatorskiej produkcji fanéw oraz z jaka intensywnos$cia buduja spotecznos$ci sieciowe
I wykorzystujg dziatania odbiorcow. Jak przebiega wspolpraca z fanami? Czy producenci
dostrzegli, ze warto jest wzmacnia¢ zaangazowanie konsumentow? Co takiego w narracjach
polskich pop-tekstow pozwala sadzi¢, ze takie podejscie jest obecne badZz nie? Zbadane
zostato, czy pop-przemysly lagodza podej$cie do prawa autorskiego oraz sa sklonne
udostepnia¢ co$ za darmo w Internecie, czyli w jaki sposodb zachodzi przestawianie si¢ na
nowe tory sprzedazy kultury popularnej. Pod lupa znalazto si¢ dwadziescia polskich tekstow,
migdzy innymi saga o wiedzminie, zespoty Hey i Luxtorpeda, seriale M jak Mitos¢ i Ranczo,
filmy Jestes Bogiem 1 Hans Kloss, cykl ksigzkowy Katarzyny Grocholi, réwniez Jezycjada
oraz komiks Wilg. Aby odpowiedzie¢ na pytanie, jak wyksztalcony jest prosumpcjonizm
polskich  pop-przemystéw, przeprowadzone zostaly wywiady poglebione (IDI)
z producentami wspomnianych tekstow. Dodatkowo, zespot badawczy zajat si¢ analizg tresci

owych tekstow oraz netnografiag spotecznosci fanowskich z nimi zwigzanych. W referacie po
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raz pierwszy przedstawione zostang wnioski z badan, gdyz publikacja raportu planowana jest

na 16 grudnia 2013 roku.
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Mgr Magda Szcze$niak, UW

PODROBKA BEZ ORYGINALU — O PODROBCE JAKO WIZUALNEJ FIGURZE
TZW. POLSKIEJ TRANSFORMACII

Punktem wyj$cia do wystgpienia jest przekonanie, ze tozsamo$¢ jest kategorig
konstruowang takze w polu wizualnym, za pomocg kodow wizualnych, ktore nie sg zalezne
jedynie od jednostki, lecz istniejg w formie wizualnego dyskursu i sg czg¢scig kulturowych
praktyk pokazywania i patrzenia. Analiza dyskursow tozsamo$ciowych oraz rozwazan
o kategorii tozsamosci powinna wigc uwzglednia¢ sfere wizualng. W wystgpieniu interesowac
mnie bedzie okres tzw. transformacji ustrojowej w Polsce, postrzeganej powszechnie jako
czas klarowania si¢ i pokazywania si¢ nowych tozsamosci spotecznych, w tym takze nowych
klas spotecznych, zwlaszcza tzw. nowobogackich, na ktorych skupie si¢ w referacie.
Perspektywa kultury wizualnej pozwoli mi przyjrze¢ si¢ sposobom i praktykom wizualnego
kodowania tozsamosci klasowej, wytwarzanej w relacji podmiotu z autowizerunkiem i innymi
obrazami oraz w obregbie spotecznych praktyk widzenia. Interesowa¢ mnie beda wigc nie
tylko obrazy pokazujace przedstawicieli nowobogackich, ale i praktyki rozpoznawania
jednostek za przedstawicieli pewnych tozsamosci. Kategorig, za pomoca ktorej zamierzam
zbada¢ ksztaltowanie si¢ sposobow przedstawiania 1 pokazywania si¢ ,,bogatych”
(w ironizujacym dyskursie: ,,nowobogackich") oraz ,aspirujacych" w reprezentacjach
wizualnych 1 przestrzeniach publicznych, bedzie kategoria podrobki oraz, bedaca jej
rewersem, kategoria oryginalu. Szczeg6lny charakter podrobki wyraza si¢ wlasnie w polu
wizualnym - o tozsamosci podrobki stanowi jej odmienno$¢ wobec ,,oryginalu". Oryginat
odbiera podrobee warto$¢, jednoczesnie jednak doskonata podrdbka jest od niego niemozliwa
do odroznienia, podaje go zatem w watpliwos¢. Lata 90. sa okresem ksztalcenia si¢ oka
konsumenta polskiego i stopniowego wypierania podrobek przez oryginaly, przynajmniej
w oficjalnym obiegu handlowym (tlem dla tych rozpoznan musza by¢ rowniez ewoluujace
w latach 90. regulacje prawne). W wystapieniu interesowa¢ mnie bedzie moment, w ktoérym
podrobki staja si¢ estetycznie podejrzane, a roznica ,,jednego paska" zaczyna stanowié
o statusie spotecznym. Figura podrobki postuzy jednak rowniez w analizie wyksztatcajacych
si¢ klas spotecznych oraz wyrazanej wielokrotnie nadziei 1 potrzebie stworzenia ,,polskiej
klasy $redniej". Je§li u swoich zrodet historyczno-kulturowych klasa noveau riche
definiowana jest we francuskiej teorii spotecznej jako ,,podrébka" arystokracji, to ,,podrébka"
czego mieliby by¢ polscy nuworysze, ironicznie opisywani w debacie publicznej w toku
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rozwoju wolnorynkowego systemu? Odpowiedz na tak postawione pytanie wymaga zardwno
zbadania pochodzenia wyobrazen spotecznych na temat bogactwa w Polsce w czasach
transformacji (wyobrazenia te maja swoje zrodla rowniez w czasach Polskiej
Rzeczypospolitej Ludowej), jak 1 zadania pytania o status ,,podrobki" wobec braku
,oryginatu". Kategoria podrobki moze rowniez okaza¢ si¢ przydatna w badaniu tworzonego
w latach dziewiecdziesigtych systemu politycznego, ktory, przez niektorych krytykow
przemian, ktore dokonaty si¢ w Polsce, uwazany jest za bezmyslne i szkodliwe przepisanie

zachodniego systemu kapitalistycznego na szczegdlne warunki polskiego postkomunizmu.
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Mgr Agata Zborowska, UW

O UBRANIACH, KTORE ZBUDZILY OBRAZY KOSZMARU

27 stycznia 1995 roku w czasie paryskiego Tygodnia Mody dom mody Comme des
Gargons zaprezentowatl meska kolekcje na zatytulowang Sleep. Wsrod ubran pojawity si¢
komplety sktadajace si¢ ze spodni i koszul w niebiesko-biate, pionowe paski oraz szare kurtki
z nadrukowanymi na plecach pigciocyfrowymi liczbami. Bezposrednim nawigzaniem do
tematu mialy by¢ ubrania przypominajace klasyczne meskie pizamy. Pokaz wzbudzit
nadzwyczajne zainteresowanie medidw. Jedng z przyczyn bylo skojarzenie projektoéw ubran
z wigziennymi uniformami z obozoéw koncentracyjnych. Pojawito si¢ ono w konteks$cie daty
pokazu, ktory odbyt si¢ dokladnie w pigédziesigta rocznicg wyzwolenia KL Auschwitz.
Najwazniejsze francuskie kanaty telewizyjne pokazaly material zestawiajacy fragmenty
kolekcji z archiwalnymi zdjeciami z obozu Auschwitz-Birkenau. Pokaz zostat
zinterpretowany przez odpowiednig kompozycje telewizyjnego montazu obrazoéw. Odczytanie
znaczenia pokazu oparte zostato na podobienstwie ubioréw-uniforméw 1 potwierdzajacej to
rozpoznanie zbiezno$ci dat. Wyobrazenie o pasiakach jako wigziennych uniformach znacznie
niuansuje Maria Jezierska w tek$cie Moda w Auschwitz piszac raczej o konstrukcie ,,wieznia
w pasiaku", niz o jego rzeczywistym wygladzie. Projekt zakladajacy wyeliminowanie ubran
i calkowite zastgpienie ich wigziennymi uniformami, cho¢ nie udal si¢ w obozach
koncentracyjnych, w zbiorowej pamigci stat si¢ najbardziej powszechnym wyobrazeniem.
Obraz pasiaka powielany 1 utrwalany w filmach, ksigzkach 1 telewizji zaczal funkcjonowac
jako jedyny. W tym ksztalcie przywotany zostat rowniez w kontekscie pokazu Comme des
Gargons - odsytajac do znanych powszechnie wydarzen i klisz wizualnej warstwy obozowego
ubioru. Stad komplety w biato-niebieskie paski staly si¢ uniformami nie tyle za sprawa
niemieckich planéw, ile dzieki reprodukcji, ktorej zostaty poddane ich reprezentacje. Celem
referatu jest nie tyle odpowiedz na pytanie, ,,jak bylo naprawde", ile proba analizy dyskursow,
w ktore pokaz zostal uwiktany. Jest to jeden z najbardziej znanych przyktadéw cenzury
w modzie, gdy w efekcie napasci kolekcja ubran znikneta nie tylko fizycznie, ale zatarte
zostaly rowniez prawie wszystkie jej wizualne $lady. Zniszczenie obrazéw bylo na tyle
skuteczne, ze dokladne zrekonstruowanie przebiegu wydarzen jest dzi§ wlasciwie

niemozliwe.
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Dr Magdalena Zdrodowska, UJ

ROZMAWIAJAC OBRAZEM.
NOWE TECHNOLOGIE I ICH ZNACZENIE DLA JEZYKOW MIGOWYCH

Jezyki migowe, ktérymi postuguja si¢ spotecznosci niestyszacych, sa wyjatkowym
przyktadem komunikowania opierajacego si¢, na rozgrywajacej si¢ w czasie rzeczywistym,
opowiesci obrazem. Ich gramatyka nierozerwalnie zwigzana jest z przestrzenig, a wypowiedzi
majg silnie wizualny, a jednocze$nie performatywny charakter. Komunikacja w jezyku
migowym, bedaca sercem ksztattujacej sie pod koniec XIX wieku tozsamosci ghuchych, jako
podmiotu spotecznego i kulturowego, do pojawienia si¢ kina pozbawiona byla jednak
jakiekolwiek formy rejestracji. Jakkolwiek doskonale rozpoznane sa konsekwencje
wynalezienia kina dla (dominujacej) kultury audiowizualnej, jego wplyw na spolecznosci
postugujace si¢ jezykami migowymi pozostaje niedoceniona. Kinu zatem, jako
bezprecedensowej technologii rejestracji  jezyka migowego, poswigcona zostanie
wprowadzajaca cze$S¢ mojego referatu. Wskaz¢ w jaki sposdb film stat si¢ narzgdziem
w rozgrywajacej sie¢ na poczatku XX wieku walce niestyszacych o zachowanie i uznanie
jezyka migowego. Zasadnicza cze$¢ wystgpienia poswigcona zostanie nowym technologiom
i platformom medialnym - przede wszystkim YouTube'owi i Facebookowi, oraz blogom
1 vlogom, ktére poprzez praktyki samodzielnej produkcji materialow filmowych oraz ich
tatwej dystrybucji (chociazby poprzez linkowanie) pozwalaja na przekroczenie wymogu
bezposredniego, synchronicznego kontaktu osob komunikujacych sie w jezyku migowym.
Wykorzystanie niezaleznych, tatwych w obstudze technologii pozwala gluchym na
komunikowanie si¢ w swoim pierwszym jezyku ponad czasowym i przestrzennym tu i teraz
oraz stanowi pole rozwoju nowych dla ghuchych praktyk dyskursywnych. Nowomedialne
migracje miganych wypowiedzi-obrazow pozwalaja na wygenerowanie swoistej, podwojnie
alternatywnej sfery publicznej. Z jednej bowiem strony generujg przestrzen komunikacyjna
niezalezng wobec tej, w ktorej funkcjonuje styszaca wigkszo$¢, z drugiej za§ umozliwia
,Wybrzmienie" glosom i pogladom alternatywnym wobec dominujacych w spotecznosciach

I instytucjach ghuchych dyskursow i polityk.
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Religia i duchowosé w kulturze wizualnej (sesja referatowa), s. 0.105

Mgr Karina Jarzynska, UJ

MEMY INTERNETOWE JAKO NARZEDZIE PROFANACIJI

Element kultury internetowej, jakim sa popularne memy, wpisuje si¢ w tzw. kulture
remiksu - jej tworcy zrywaja z modernistycznym przymusem oryginalnosci i ideg autorstwa,
sprzyjajacym utowarowieniu powstajacych artefaktow (por. uwagi R. Drozdowskiego na
temat webkomiksu z ksigzki Obraza na obrazy). Zastane obrazy sa w nich obicktem
przeksztatcen, gtownie poprzez fragmentaryzacj¢ i nowe zestawienia oraz umieszczane na ich
tle komentarze. Ta anonimowa tworczo$¢ oscyluje pomiedzy fascynacja wizualnymi
przedstawieniami a obrazoburstwem. Blizej tego pierwszego bieguna sytuuja si¢ prace
w niewielki badz przewidywalny sposob przeksztatcajace zastane obrazy; blizej tego drugiego
- wyptywajace z refleksji krytycznej prace typu meme hacking, wpisujace si¢ w nurt
tzw. zaghluszania kultury (culture jamming). Kategori¢ profanacji uwazam za porg¢czna do
opisu tego fenomenu z dwoch wzgledow. Po pierwsze, zabiegi ,,hakerskie" mozna czyta¢ jako
gesty sprzeciwu wobec narzucanych przez kultur¢ dominujagcg trybu komunikacji, kanonu
estetycznego czy stylu zycia. Memetyczne przejecie elementow owej ,,ortodoksji" bedzie
dowodzi¢ ich szczegdlnej wartosci dla wspotczesnych ,heretykow", probujacych ustali¢
swoja relacje ze $wiatem; taka lektura moze wigec pomoc zidentyfikowaé wspotczesne
swietosci. Po drugie, interesujgca wydaje si¢ bardzo obszerna i roznorodna grupa memow
przeksztatcajacych wizerunki 1 tematy religijne. W tym materiale jak w soczewce skupiajg si¢
szersze tendencje w relacji wspoélczesnej kultury popularnej do religii. Przesuniecie
tradycyjnie sakralnych przedstawien w nowe konteksty bywa podyktowane badz to chgcig ich
szyderczej dyskredytacji, badz checig wilaczenia dotad swigtych (,,0oddzielonych") wyobrazen
1 probleméw do sfery profanum (G. Agamben), badz tez s3 proba oczyszczenia pola
z zastanych, zidolatryzowancyh wierzen, by uzyska¢ dostgp do ich wymiaru ikonicznego
(J.L. Marion). Za ta ostatnig, najciekawsza wedlug mnie taktyka (M. de Certeau), stoi
w r6znym stopniu artykutowana $wiadomo$¢ problematycznego charakteru nowoczesnych
warunkow posiadania przekonan religijnych (Ch. Taylor). Profanacja staje si¢ narzedziem
podwazania takich przekonan, sprawdzaniem granic ich obowigzywania, testowaniem
prawomocnosci. Jest niczym syjamska siostra sakralizacji, ktorej obliczu coraz czgdciej si¢
przygladamy, zanim zdecydujemy si¢ w cos$ uwierzyc.
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Dr Marta Kladz-Kocot

OBRAZ JAKO MIT.
DOSWIADCZENIE DYSPERSYINE

Pojgcie mitu kultury popularnej w ujeciu Rolanda Barthes’a i Umberto Eco objg¢to
realizacje nie tylko tekstowe (w znaczeniu $cistym), ale rowniez wizualne. Te ostatnie staty
si¢ - w obliczu przemieszczenia od galaktyki Gutenberga do uniwersum obrazu - szczeg6lnie
symptomatyczne. Pojecie mitu proponuj¢ zatem rozszerzy¢ na catg dyskursywna ztozonos¢
ikonicznosci kultury - uyjmujac je poprzez pojeciows triade: prefiguracja (relacja strukturalnej
odpowiednio$ci mitu w znaczeniu antropologicznym i jego odpowiednika w odmiennym
tekscie kultury) - postfiguracja (modernistyczna dominacja danego dyskursu nad mityczng
ramg strukturalng) - afiguracja (symbol uniewazniony, temporalnie rozmyty,
Baudrillardowskie symulakrum o jeszcze wigkszym stopniu rozproszenia). Poszczegdlne
przejawy kultury ikonicznej realizowane w przekazach medialnych pehig funkcj¢ mitu: sg
dos$wiadczeniem zbiorowym, dajacym poczucie interaktywnego wspotuczestnictwa,
zdesakralizowanej duchowosci; tworzg namiastke narracyjno$ci, de facto ja unicestwiajac. Te
dominacj¢ wizualno$ci, ktorg cechuje momentalno$¢ ustanawiania 1 natychmiastowego
anulowania symbolu, nazwa¢ moge doswiadczeniem dyspersyjnym, cechujacym si¢
aporetycznym napigciem trwalo$ci/nietrwatos$ci/ jednoczesno$ci. Wspodiczesna kultura
domaga si¢ wigc opisu zaczerpnigtego z jezyka wspotczesnej fizyki: cechuja ja fraktalne
struktury, kwantowe przeskoki, wirtualne czastki informacji. Tak pojeta wizualnos¢ staje si¢

wspolczesnym mitem, najpetniejsza diagnoza napiec i przemian kulturowego uniwersum.
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Dr Piotr Pasterczyk, KUL

FILM JAKO POSTNOWOCZESNE MEDIUM INICJACJI W PRZESTRZENI
DUCHOWOSCI NA PODSTAWIE OBRAZU PETRA ZELENKI ROK DIABEA

Film Petra Zelenki Rok Diabta nawigzujac do typowych dla europejskiej kultury form
ekspresji religijnej (pogrzeb, $lub) stanowi jednocze$nie sui generis inicjacj¢ w sfere
duchowos$ci dokonujaca si¢ juz nie dzieki religijnym rytuatom, ale na scenie, w trasie
koncertowej i podczas krecenia filmowego obrazu. Podobnie jak bohaterowie Gry szklanych
paciorkow Hermanna Hessego, postacie Zelenki przechodza duchowa ewolucje, ktorej
kresem jest milczenie, kontemplacja i duchowe ,roz§wietlenie" bedace z jednej strony
swiadkiem postnowoczesnej przemiany kulturowej, a drugiej strony takze zaproszeniem do
duchowego eksperymentu. Referat jest antropologiczno kulturowa analizg treSci Roku Diabta
pod katem klasycznej koncepcji rytuatu Gennepa dzielacego rytualne przejScie na fazy
wylaczenia, separacji i wlaczenia. Do wylaczenia w obrazie Zelenki przynalezy utrata
kontaktu czlowieka z rzeczywisto$cig wlasciwego mu $wiata bedaca konsekwencja zaniku
wilasciwych mu form kulturowo-religijnych. Separacja to stan oczekiwania na skraju swiata
starego 1 wypatrywania nowej perspektywy egzystencji ludzkiej zaspokajajacej jego
najglebsze potrzeby, takie jak potrzeba sensu 1 bezpieczenstwa. Separacja to atmosfera
wydzielonej z normalnego §wiata wspdlnoty kuracji uzaleznionych i1 atmosfera §wigtego
milczenia. Wlaczenie jest etapem finalnym, ktorym jest wkroczenie w nowy $wiat
duchowosci symbolizowany w filmie Zelenki przez zamiang czlowieka w swiatlo. W tym
obrazie kulturowej mutacji uderza zastosowanie tradycyjnej symboliki religijnej w celu
przejscia do nowej formy duchowego bytowania pojawiajacego si¢ niezaleznie w odmiennych
przestrzeniach kulturowych Japonii, Ameryki i Europy. Rok Diabta ma peti¢ w zamysle
swojego tworcy funkcje spoteczng. Tak jak centralna postac tego filmu - bard narodowy Jarek
Nohavica - organizuje thumy na koncertach, tak sam film organizuje ludzkg spotecznosé
wokot fenomenu kulturowego przejécia stajac sie¢ w ten sposéb medium inicjacji w sferg
duchowosci. Obraz Zelenki =zaprasza do patrzenia 1 jednoczesnego uczestnictwa
w ,rytuale postnowoczesnosci", w wyniku ktérego pojawia si¢ nowy cztowiek majacy za
zadanie ksztattowanie nowego polis, ktére nie jest polityczno-religijng utopig, ale miejscem
na nowo odzyskanego bezpieczenstwa i1 spelnienia tego, co w czlowieku najglebsze,

najbardziej warto$ciowe i najpiekniejsze.
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Prof. dr hab. Lukasz Trzcinski, AGH

ROLA OBRAZU | WIZUALIZACJI W PRAKTYKACH DUCHOWYCH
HINDUIZMU | BUDDYZMU

Sadhany (praktyki duchowe) hinduizmu oraz buddyzmu bardzo czg¢sto postuguja si¢
technikami wizualizacji. Przedmiotem wizualizowanym jest z reguly osobiste bostwo
(isztadewata) lub guru sadhaki. Praca z wyobraznig tworczg, majaca na celu niezwykle nieraz
dokladne odwzorowanie rzeczywistego obrazu bdstwa lub guru stanowi podstawe do
stworzenia wigzi migdzy nimi i sadhaka, nie jest jednak warunkiem wystarczajagcym dla
nawigzania takiej relacji. Proces wizualizacji we wspomnianych systemach religijnych mozna
metaforycznie opisa¢ jako stworzenie "naczynia" czy tez "pojemnika" przyjmujacego zgodnie
z intencjami 1 kreatywnymi zdolno$ciami sadhaki tresci i "energie" wiazace si¢ bezposrednio
z czczonymi boskosciami oraz guru. W wystgpieniu poruszona zostanie takze kwestia
psychologicznych uwarunkowan tego procesu, ze wskazaniem dlaczego wlasnie wizualizacja

i jej efekt, czyli obraz myslowy, moze stuzy¢ celom okreslonych sadhan.
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Kulturoznawstwo cyfrowe — przewodniczacy panelu: prof. Andrzej Radomski, s. 0.104

Dr hab. Kazimierz Krzysztofek, prof. SWPS

CYFROWA PLANETA.
OD MEDIOW DO OMNIMEDIOW

W referacie podejmuj¢ probe pokazania, ze pojecie medidw cyfrowych jest dalece
szersze niz mediow konwencjonalnych. Nie do konca u$wiadamiamy sobie jeszcze
konsekwencje cyfryzacji; ona niesamowicie rozszerza skale zaposredniczenia ludzkich
dziatan; narzedzie cyfrowe wyposazone w setki tysigcy aplikacji jest agentem, ktory wyrecza
ludzi w mnostwie dziatan, a w jeszcze wigkszym stopniu wykonuje dzialania, ktérych ludzie
nie wykonuja i nawet nie mieli wyobrazni, ze mozna je wykonywaé. Stowem, dzigki
cyfryzacji wszystko moze by¢ medium, kazdy przedmiot, a sprawia to m.in. technologia
RFiD. Oto pojawia si¢ technologia, ktéra potencjalnie moze usieciowi¢ wszystko, podlaczy¢
kazdy przedmiot. Internet przestanie by¢ Internetem ludzkich aktoréw, stanie si¢ takze
Internetem rzeczy: things that think. Jak si¢ szacuje obecnie podigczonych do sieci jest ponad
35 miliardow urzadzen, a wciggu najblizszych lat moze siggna¢ 1 biliona, a wtedy proporcje
urzadzeh w sieci do ludzi zyjacych na planecie bedg si¢ ksztattowa¢ jak 12 do 1. Media
cyfrowe w szerokim rozumieniu powigkszaja cztery potencjaly czlowieka: Potencjat
energetyczny (przetwarzanie materii, druk 3D), potencjal percepcyjno-rejestracyjny
(rejestracja danych, przedtuzenia zmystow), potencjat kognitywny
(przetwarzanie intelektualne, pozyskiwanie informacji, wiedzy), potencjal komunikacyjny.
Interesuje mnie w tym kontekscie kilka kwestii, ktore uwazam za najistotniejsze w cyfrowym
Swiecie. Po pierwsze: jakie sa granice cyfryzacji; Po wtore: Na ile zmieni si¢ nasza relacja ze
sferg analogowa materialng pod wplywem cyfryzacji? (Ambient Intelligence, Augmented
Reality, Big Data, Ubicomp in..) Po trzecie: na ile zaposredniczone cyfrowo zaspokajanie
potrzeb ludzkich zmienia ich natur¢? Po czwarte: co wynika z naszego coraz silniejszego
uwiklania w sieci, uzaleznienia od komputera, oprogramowania, baz danych. Po piate: Co
oznacza dla kultury produkcja rozproszona 3D, ktéora mozna nazwaé reanalogizacja

(rematerializacjg) produkcji w tzw. fab labie.
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Obrazy w dziataniu — przewodniczacy panelu: prof. Andrzej Gwo6zdz, s. 0.105

Dr Barbara Kita, US

OBRAZ PARADOKSALNY.
STATUS OBRAZU NIERUCHOMEGO W FILMIE

Dekompozycja ruchu filmowego wywotana za sprawg obrazoOw o zmiennym statusie
bycia w ruchu/bezruchu (wideo, fotografia, obraz malarski) zainicjowaty namyst nad zmienng
naturg tychze obrazoéw oraz nad formula ruchu filmowego. Szczegélnie istotny to namyst
w dobie licznych przewarto$ciowan obrazéw poddanych efektowi nadmiaru wizualnosci
w dobie realnosci okres$lonej przez metafory spoleczenstwa spektaklu oraz globalnego
panoptykonu. Kontekst dzialania ruchomos$ci/nieruchomosci obrazow wystgpujacych w filmie
wyzwala ponadto ozywienie samej, historycznie uwarunkowanej teorii obrazu filmowego,
ufundowanej na jego mobilnej, "ozywionej", ruchomej naturze, odrozniajacej obraz filmowy
od wczesniejszych sztuk przedstawiajacych: malarstwa oraz fotografii. Namystowi nad
statymi obrazami wpisanymi/wlaczonymi w korpus ruchomych obrazéw filmowych
towarzyszy refleksja nad zmieniajaca si¢ estetyka tychze, oraz weryfikacja ustalonej juz
historycznie oraz teoretycznie trajektorii filmowego ruchu. Zestaw cech, jakie obrazy state
wnosza do filmowego ruchu (ich milczenie) zmusza z kolei, by zastanowi¢ si¢ nad samym
obrazem, dostrzec go, kiedy jest sprowokowany swa widzialno$cig. Obrazy w dzialaniu
okazujg si¢ by¢ w tym kontekscie jakze czesto obrazami reaktywowanymi z bezruchu w ruch,
"migdzy obrazami", wyzwalajacymi nowe jakosci oraz parametry ruchomych obrazéw

filmowych.
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Dr Marcin Sktadanek, UL

OBRAZY W DESIGNIE GENERATYWNYM

Celem wystgpienia bedzie wskazanie na zmiang funkcji 1 statusu obrazéow
w projektowaniu generatywnym (parametrycznym). Nie stanowig one bowiem juz wylacznie
gldwnego przedmiotu kreatywnych zabiegow i artystycznej ekspresji, czy tez jako szkice,
prototypy - zasadniczego narzedzia wspotdziatania i komunikacji pomiedzy projektantami.
Staja si¢ takze - podobnie jak to ma miejsce w praktykach wizualizacji informacji czy
wizualizacji naukowej - reprezentacjg przyjmowanych w procesie projektowania zatozen,
zbiorow danych, regut i relacji. Wymagaja zatem reorientacji ich postrzegania - pojmowania
ich nie jako ostatecznie uksztattowanych form, ale raczej jako efektu poszukiwan formalnych
mozliwo$ci. Obrazy generowane na podstawie algorytmicznych procedur odstaniaja tym
samym istotnie nowy wymiar obrazowosci kultury nowych mediow jakim jest daleko idaca

operacyjno$¢ oraz otwarto$¢ na permanentng modyfikacje, ekstensj¢ i ewolucje.
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Dr Matylda Szewczyk, UW

OBRAZ | OPIS.
ULTRASONOGRAFIA PRENATALNA W PRAKTYKACH KULTUROWYCH

Technologia USG, stosunkowo prosta i nieinwazyjna, umozliwia stworzenie
technicznego obrazu obiektow niedostepnych dla wzroku - skrytych za nieprzezroczystymi
przeszkodami. Pozwala wigc na zobaczenie tego, co niewidoczne, oraz, na wiele sposobow,
na zaswiadczenie o jego istnieniu. To ostatnie wydaje si¢ szczegdlnie istotne w przypadku
USG prenatalnego, ktore, pozwalajac na wglad w kolejne etapy rozwoju istoty ludzkiej czy na
wykrycie wielu ewentualnych wad ptodu, stuzy zarazem jako jedno z narzedzi potwierdzania
(1 poswiadczania) samego istnienia cigzy. Ultrasonografia i zwigzane z nig praktyki kulturowe
mogg znaczaco wplynaé na sposob postrzegania ptodu, jego tozsamosci, relacji z kobietg
cigzarng i odgrywanej przez ptdd roli spotecznej. Punktem wyjscia do mojego wystgpienia
bedzie ztozona relacja miedzy tym, co na ultrasonogramach ,,wida¢", a tym, co si¢ o nich
moéwi 1 co si¢ na ich podstawie stwierdza. Z jednej strony wchodzi tu w gre dyskurs czysto
medyczny - patrzenia i opisywania obrazéw USG trzeba si¢ uczy¢, takie ,,0gladanie" wymaga
treningu manualnego i odpowiedniej wyobrazni przestrzennej, jest ono tez cze$ciowo
wspomagane przez komputer, ktory rozmaitymi metodami przelicza rézne parametry ciata
ptodu. Z drugiej strony interesowa¢ mnie bedzie sposdb, w jaki badanie jest relacjonowane
przez lekarza laikom - kobiecie cigzarnej czy ,,publiczno$ci”, bowiem, od samego poczatku,
USG prenatalne wahato si¢ migdzy byciem procedurg czysto medyczng, a spektaklem dla
wigksze] czy mniejszej grupy zainteresowanych osob (pokazuja to m.in. badania Janelle S.
Taylor). Wreszcie interesowa¢ mnie beda dyskursy, ktore stuzg do opisu badan USG
dokonywanych przez same kobiety (tego, co zobaczyty i tego, co im powiedziano). USG jawi
si¢ jako szczegdlne laboratorium refleksji nad obrazowaniem - jego niejednoznaczno$cig
(co widzimy, co styszymy, co myslimy, co wiemy), rolg poznawcza i sposobem, na jaki
zwigzane z nim praktyki moga wptywaé na emocje, przekonania i czyny osob, ktére maja

z nimi do czynienia.
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Kulturoznawstwo wobec zwrotu wizualnego (i innych zwrotow) — 1

(sesja referatowa), s. 2.110

Mgr Lukasz Biskupski, SWPS

REAKCJE POLSKIEJ INTELIGENCJI NA NARODZINY KULTURY MASOWE]
W KONTEKSCIE DOSWIADCZENIA MODERNIZACII

Popularny polskojezyczny dyskurs o kinie pojawit si¢ na terenie Krélestwa Polskiego
okoto 1908 roku. Zaczely wowczas powstawa¢ wowczas artykuty, ktore odnotowuja rozkwit
teatrow varieté 1 powstawanie pierwszych iluzjonow oraz ich popularnos¢ wsrod
publicznos$ci. Teksty te prezentuja tez oceng tego zjawiska przez dziennikarzy i publicystow,
czyli przedstawicieli polskiej inteligencji. Podobnie literatura sensacyjna, varieté (nazywane
w prasie rowniez kabaretami, szantanami i tinglami) oraz kino funkcjonuja w dyskursie
publicystycznym zbiorczo i wymiennie jako przejawy rozwoju popularnej komercyjnej

rozrywki. Obserwujemy wowczas wykwit artykutow na temat.
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Dr hab. Jacek Dgbicki, prof. AGH

UT PICTURA POESIS ET MUSICA

Moj referat, w ktérym podejmowany problem bedzie ukazany w kontekscie
historycznym, jest pos§wigcony problematyce i znaczeniu koloru we wspolczesnych mediach,
sztuce 1 przestrzeni miejskiej, a wigc w zyciu estetycznym wspotczesnego cztowieka, jego
przestrzeni medialno-wirtualnej oraz w przestrzeni urbanistycznej i pourbanistycznej. Bedzie
si¢ on skladat z trzech integralnych, ale wyraznie wyrdznionych cze$ci. W dziejach sztuk
plastycznych kolor byt jednym z najwazniejszych elementéw stuzacych kreacji artystycznej,
odgrywajacych istotng role w tworzonych przez artystéw komunikatach artystycznych,
przepetnionymi takze treSciami estetycznymi i supraestetycznymi. W dawnych wiekach jego
funkcja plastyczna czy ideoplastyczna nie ograniczata si¢ bynajmniej do malarstwa, grafiki,
freskow, czy sgraffita. Jednakze rozwoj koloru zwigzany byt przede wszystkim
z malarstwem, ktorego tworcy formulowali najwazniejsze koncepcje estetyczne, jak
tetrachromi¢ w starozytnej Grecji. Malarstwo, podobnie jak architektura, czy rzezba, byto
zaliczane do sztuk mechanicznych, totez powtarzajac mysl Horacego ut pictura poesis
(De arte poetica, 5, 361), zreszta niezgodnie z jego intencjg, chciano podkresli¢ rolg
malarstwa (a tym samym koloru) jako plastycznego srodka ekspresji, symboliki 1 estetyki.
Szczegodlne znaczenie koloru w sztukach plastycznych w okresie od XVII stulecia do czasu
powstania sztuki abstrakcyjnej inspirowato do poréwnywania malarstwa do muzyki -
ut pictura musica. Wyodrebniono nie tylko barwy komplementarne, ale uzasadniono prawo
symultanicznego kontrastu barw, harmoni¢ przez analogi¢, harmoni¢ przez opozycje,
opracowano  systematyke¢ barw  widmowych, zasad¢ kolorystycznej  trichromii
(fizykalnej 1 artystycznej). Kolor byt imitatio naturae, artystycznym wrazeniem,
subiektywnym obrazowaniem $wiata, S$rodkiem artystycznej ekspresji, autonomiczng
strukturg barwng uzyskana dzigki S$wiatlu pikturalnemu, egalizacja chromatyczng, czy
wreszcie $Srodkiem plastycznym shuzacym do budowania kompozycji abstrakcyjnych. Jego
tworcze znaczenie bylo tak duze, iz wiele pokolen artystow sadzito, iz jego walory
ekspresyjne mozna tylko porownaé¢ z muzyka. Nigdy nie wiedziano o kolorze tyle, ile wiemy
dzisiaj. Jego obecno$¢ w naszym zyciu jest tak duza, iz mozna nawet méwi¢ o inwazji
chromatyki: monumentalnych kolorowych reklamach, wielobarwnych, agresywnych neonach,
calej gamie znakéw drogowych, ogromnych telebimach, wszechobecnej telewizji, taniej
cyfrowej fotografii oraz oczywiscie Internecie. Jednakze wspodtczesne kierunki artystyczne

11 ZJAZD POLSKIEGO TOWARZYSTWA KULTUROZNAWCZEGO

Wydzial Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej UJ
Krakow, 19-21 wrzes$nia 2013



(w tym grafika komputerowa) przejmujac od malarzy koncepcje koloru autonomicznego,
zaadaptowali, mniej lub wigc $wiadomie, destrukcje klasycznej kompozycji, jaka
towarzyszyla temu procesowi, a wigc oderwania barwy od rysunku, od figuratywnosci, od
odtwarzania, a tym samym identyfikowania przedstawianych rzeczy, a takze zatracenia
kompozycji §wiattocieniowej - ze wszystkimi tego konsekwencjami. Jaka by nie zastosowac
teori¢ istnienia wspolczesnego artefaktu estetycznego (Ingarden, Gilson) lub jego funkcji
komunikacyjnej (Jakobson) lub tez ikonologicznej (Panofsky), to nietrudno bedzie zauwazy¢,
iz ten niezwykty postep wiedzy i1 nauki o kolorze nie przetozyt si¢ na wigksza estetyzacje

naszego zycia, tak w sensie popularnym, jak i elitarnym.
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Dr Matgorzata Kotaczek, UJ

ROMSKA TOZSAMOSC NA PLOTNIE — KULTURA | HISTORIA ROMOW
EUROPY W TWORCZOSCI GABI JIMENEZA, OMARY, DAMIANA LE BASA,
KIBY LUMBERG | OTTO PANKOKA

Stowo Cygan kojarzy si¢ ze $cisle okreslonym obrazem czlowieka - to osoba wolna,
$piewa 1 zyje w zgodzie z naturg, ale zarazem klamca, zlodziej, brudas i wtoczega. Takie
stereotypowe oceny wynikaja z nieznajomos$ci romskiej historii i tradycji. Niestety,
informacje przekazywane przez media zwykle ten wizerunek utrwalaja. Wcigz niewiele osob
orientuje si¢, ze Romowie maja elity intelektualne, polityczne i artystyczne. Niekiedy zacigcie
artystyczne laczy si¢ z politycznym i Romowie poprzez sztukg probuja zwroci¢ uwage
odbiorcow na problemy 1 potozenie swojej spolecznosci, jak 1 ksztaltowaé 1 wyrazad
tozsamo$¢ narodu romskiego. Proponowane wystgpienie ma na celu przesledzenie tworczosci
takich malarzy jak Gabi Jimeneza, Omary, Damiana Le Basa, Kiby Lumberg i Otto Pankoka
1 przeanalizowa¢ obraz kultury i tozsamo$ci romskiej, uwieczniony w ich dzielach.
W referacie znajdzie si¢ tez krotka prognoza nt. drogi, ktéora moze zmierza¢ romska kultura

w Europie w niedalekiej przysztosci.
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Dr Mateusz Skrzeczkowski, SWPS

NIE-RZECZY-WISTY JEZYK OBRAZU

Walter Benjamin w eseju O jezyku w ogdle i o jezyku cztowieka opowiedzial si¢ z
jednej strony za niezwykle szerokim rozumieniem j¢zyka (istota wszelkiego bytu jest
komunikowanie swej natury duchowej wilasnie w jezyku), z drugiej, za do§¢ wyrazng
hierarchig jezykdéw. Zaproponowany przez niego podziat na mowe (jezyk akustyczny) i jezyki
nieme - przedmiotowe, rozszczepia sztuke na poezj¢, pozostajacg w sferze mozliwych dziatan
mesjanskich oraz na sztuki wizualne, opierajace si¢ na pewnego rodzaju jezykach rzeczy.
Proba krytycznego spojrzenia na koncepcje Benjamina moze stanowi¢ punkt wyjscia do
refleksji nad nierzeczywistym (rozumianym jako bezprzedmiotowym) wymiarem obrazu,
ktéry zar6wno w wymiarze teologicznym (np. u kabalistoéw), jak 1 $wieckim
(niektore nurty awangardy) byt proklamowany. Ambicja prelegenta nie jest zrekonstruowanie
mistycznej teorii obrazu, a jedynie przyjrzenie si¢, czy rysy badz pgknigcia powstale na
jezykowej koncepcji obrazu w trakcie analizy kilku przypadkow, nie moga postuzyc

poszerzeniu spectrum do$wiadczania i patrzenia na obrazy.
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Mgr Martyna Steckiewicz, SWPS

WIZUALNO-LITERACKIE DOSWIADCZENIE PRZESZE.OSCI, CZYLI
CO NAM DAJE KOMIKSOWA ARCHEOLOGIA?

Historia podejmowania watkow zydowskich w komiksie - medium przez lata
uznawanym za gatunek masowy, uproszczony i podejmujacy btahe tematy mogace byc¢
jedynie zrodlem pustej rozrywki - jest dos¢ diuga. Istotnym w niej zwrotem byto
wyodrebnienie si¢ w latach 70 XX wieku nurtu podejmujacego tematyke Zaglady, co
w konsekwencji doprowadzito do dtugotrwatych dyskusji nad odpowiedniosciag medium oraz
formy ekspresji artystycznej w przywolywaniu pamieci o Zydach i Zagladzie. Spory te
osiagnety apogeum w chwili publikacji komiksu Maus Arta Spiegelmana, ktory, nawet jesli
nie byt odosobnionym przypadkiem proby lamania przyjetych konwencji, w znaczny sposéb
wplynat na przesunigcie granicy w artystycznej reprezentacji Zagtady. Nie ulega watpliwosci,
ze komiks stworzyl nowe mozliwosci dla prowadzenia narracji. W swojej bezposredniosci
przekazu moze przetamywaé tabu, a w poetyce tworzy¢ wiasny, odrebny mikroswiat
niedopowiedzen. W obrgbie komiksu po-Holocaustowego powstat nurt historii
przywotujacych ,$wiat sprzed", pokazujacych zycie Zydéw miast i sztetli Europy
Wschodniej. Do réznorodnych sposobéw przywracania pamieci o Zydach europejskich
dotaczyty wiec rowniez przedstawienia komiksowe. W referacie sprobuje - w oparciu
o analize komiksowych przedstawien zydowskiego $§wiata - odpowiedzie¢ na nastgpujace
pytania: Czym rozni si¢ literatura wspomnieniowa i filmowa rekonstrukcja czasu ,,sprzed™” od
narracji komiksowej? Jaka jest rola rysunku komiksowego w wyobrazeniu przesztosci?

W jaki sposob dokonuje si¢ wizualizacja i urealnianie przesztosci w komiksie?
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Mgr Karolina Wierel, UwB

NIE-LUDZKA PRZYSZE.OSC. PERSPEKTYWY HUMANISTYKI
NIE-ANTROPOCENTRYCZNEJ NA PRZYKELADACH LITERACKICH | FILMOWYCH

Referat bedzie proba okreslenia perspektywy "culture turn" okreslanego mianem
posthumanizmu, a przez Ew¢ Domanska nazwanego humanistyka nie-antropocentryczng. Na
czym opiera si¢ horyzont niniejszej perspektywy w badaniach humanistycznych? Jaki ksztatt
przybiera kultura w literackich 1 filmowych wizjach przysziosci? Czy fikcyjna rzeczywistos¢,
w ktorej czlowiek nie jest gatunkiem dominujagcym nadal miesci si¢ w granicach
humanistyki? Dlaczego sama nazwa posthumanizm czasem wywotuje protest wsrod
niektorych naukowcow? Czy jest to perspektywa, ktora ma okreslone granice percepcyjne?
Swoje rozwazania opre na tekscie Doris Bachmann Medick - Culture turns. Nowe kierunki
w naukach o kulturze oraz dokonam recepcji literackich ( Dimtry Glukhovsky, Metro 2033,
Metro 2034, M. Atwood Rok Potopu, J. Coeetze, Zywoty zwierzqt, K. Ishiguro
Nie opuszczaj mnie", M. Houllebeqca, Mozliwos¢ wyspy) oraz filmowych
(Prometeusz, 2012, rez. Ridley Scott, Drzewo Zycia, 2011, rez. Terence Malick, Ksigga
ocalenia, 2010, rez. Albert i Allan Hughes) przekazow kulturowych, ktore wprost lub
posrednio dotycza kwestii relacji tego, co ludzkie wobec tego, co wykracza poza granice
cztowieczenstwa. Dlaczego do dyskusji nad "conditio humana" nie wystarczaja tradycyjne
figury ekspresji, wyobrazni, symboli? Jakie mozliwosci dyskursu w sytuacji permanentnej
ptynnosci kultury wspotczesnej ma antropologia kulturowa? Owe pytania wpisujg sie¢
w debate dotyczaca antropologii kulturowej, jako nauki, ktéra nie dotyczy juz tylko

czlowieka, a moze nigdy nie dotyczyta?
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Kulturoznawstwo wobec zwrotu wizualnego (i innych zwrotow) — 2

(sesja referatowa), s. 2.108

Dr Konrad Chmielecki, Akademia Humanistyczno-Ekonomiczna

TEORIE MICHELA FOUCAULTA WOBEC ZWROTU WIZUALNEGO.
WIZUALNOSC I BIOOBRAZY JAKO DYSKURSYWNE STRATEGIE PANOPTYCZNEJ]
KONTROLI, (BIO)WLADZY/BIOPOLITYKI I FUNKCJONOWANIA DYSKURSU

Referat jest proba przedstawienia interpretacji mysli Michela Foucaulta na obszarze
studiow kultury wizualnej, ktéra ujawnia si¢ w trzech ujeciach. Pierwsze z nich jest
reprezentowane przez Lisa'e Cartwright i Anne¢ Friedberg, ktore odnosza teorie Foucaulta do
fotografii, panoramy i dioramy w kontekscie panoptycyzmu. Ten schemat sprawowania
wladzy i1 kontroli, w ktérym podmiot (sujet) - czlowiecze ,,ja" bierze si¢ z ujarzmienia
(assujettissement) ujawnia si¢ - zdaniem Cartwright - w obrazach fotograficznych, ktore sa
instrumentalnie uzywane do wytworzenia tego, co Foucault nazwat the docile bodies.
Refleksja nad panoptycyzmem w studiach kultury wizualnej rozciaga si¢ od obrazow
satelitarnych do medycznych. Druga sfera refleksji wykorzystujaca teorie Foucauta to
koncepcja bioobrazow W. J. Thomasa Mitchella, w ktérej sa one narzgdziem
biowtadzy/biopolityki. Za ich pomoca odbywa si¢ kontrola nad populacja ludzka. Biowladza
jest tutaj rozumiana jako lokalny ,,operator" biopolityki, ktory stanowi niezbgdny element
kapitalizmu. Ten ustr6j spoteczno-polityczny médgt bowiem przetrwac jedynie dzigki kontroli
nad populacja ludzka. Era biowtadzy/biopolityki zaczyna od negatywnej wtadzy suwerena
nad instrumentami $mierci i zmierza do pozytywnej kontroli zycia populacji ludzkiej.
Najbardziej symboliczng innowacja biowladzy/biopolityki stato si¢ - zdaniem Mitchella -
klonowanie, w tym rowniez klonowanie obrazow, ktore taczy wiedz¢ w naukach
informatycznych z rewolucjg biotechnologiczng 1 inauguruje er¢ biocybernetycznej
reprodukcji zdominowang przez obrazy cyfrowe. Trzecig przestrzenig refleksji, w ktorej
wykorzystano teorie Foucaulta jest koncepcja wizualnosci 1 kontrwizualno$ci Nicholasa
Mirzoeffa. Pojgcia te funkcjonujg jako dyskurs w rozumieniu Foucalta, operujacy obrazami
mentalnymi (images). W tym ujeciu pojecie dyskursu odnosi si¢ do poziomu tego, co
wypowiedziane, czyli do praktyk jezykowych, ktore mozna odnalezé w obrazach
i przedstawieniach wizualnych. Dyskurs jest wiec kazda forma uzycia jezyka, ale nie jest
samym jezykiem, moze by¢ rowniez obrazem. W tym sensie dyskursywna archeologia
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wiedzy Foucaulta okazuje si¢ archeologia wiedzy o obrazie, poniewaz umiejscawia
wizualno$¢ w kontekscie praktyk dyskursywnych. Przedstawione ujgcie prowadzi do analizy

dyskursow wizualnych w malarstwie, fotografii, filmie, telewizji, wideo i Internecie.
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Mgr Jakub Dziewit, US

NAUKOWA RECEPCJA TWORCZOSCI FOTOGRAFICZNEJ BRONISEAWA
MALINOWSKIEGO JAKO PRZYKLAD PROBLEMOW DYSKURSU PO ZWROCIE
WIZUALNYM

Profesor Anna Zeidler-Janiszewska w tekscie wstepnym do panelu rozwazajac kwesti¢
,»Stanowiska", jakie kulturoznawstwo powinno zaja¢ wobec ,,zwrotu wizualnego" stwierdza,
ze ,nie ma powodu, by analiz praktyk obrazowania nie wilacza¢ do zakresu
kulturoznawstwa". W swoim wystapieniu chciatbym przedstawi¢ przyktad dobrze obrazujacy
problemowos$¢ oderwania dyskursu o obrazie od dyskursu kulturoznawczo-
antropologicznego, a mianowicie omowi¢ dyskurs naukowy odnoszacy si¢ do twoérczosci
fotograficzne;j Bronistawa Malinowskiego. W archiwum biblioteki
London School of Economy znajduje si¢ potgzny zbior ponad 1000 zdje¢ wykonanych przez
polskiego antropologa w trakcie badan terenowych (lata 1914-1918). Co ciekawe, zdj¢cia te
az do potowy lat '90 XX w. nie byly przedmiotem badan czy tez opracowania
(dla przyktadu: jak zauwaza Terence Wright, w calym monograficznym tomie Man and
Culture: an Evaluation of the Work of Bronislaw Malinowski, ktérym czlonkowie LSE
w 1957 r. chcieli odda¢ cze$¢ swojemu zmarlemu kilkanascie lat wczesniej ,,studentowi,
nauczycielowi i liderowi", ani razu nie wspomniano o fotografii). Jesli zauwazymy, Ze ,,teksty
zatozycielskie" zwrotu wizualnego pochodza z roku 1994, to latwo wyciagna¢ wniosek
dlaczego gltowne opracowanie zdje¢ Malinowskiego pochodzi z 1998 roku (M. Young,
Malinowski's Kiriwina. Fieldwork Photography 1915-1918, The University of Chicago Press,
Chicago 1998), a wickszo$¢ refleksji o wizualnej sferze twoérczosci "ojca-zatozyciela"
antropologii na gruncie polskim zostata zebrana w 2000 roku w monograficznym numerze
Kontekstow (Konteksty. Polska sztuka ludowa, 2000, nr 1-4). Dokonujac analizy dyskursu
o fotografiach Malinowskiego trudno nie zauwazy¢ jednak, ze zostal on w duzej czesci
,oderwany" od szerokiego kontekstu kulturowego, a zdjgciom ,,na sit¢" przypisywana jest
samodzielna rola, dzigki ktérej ich autor wyrasta na ,,0jca-zalozyciela" juz nie tylko
nowoczesnej fotografii etnograficzno-antropologicznej, ale takze dokumentalnej czy tez
reportazowej. Okazuje si¢ jednak, ze niezawierajacy perspektywy kulturoznawczej dyskurs
zamiast ,,rozjasnia¢" tylko ,,zaciemnia" szereg juz istniejagcych problemoéw. Traktujac
komentarze, analizy i1 interpretacje zdj¢¢ Malinowskiego jako przyklad, chce wskazaé
problemy, ktore pojawity si¢ w samym dyskursie po zwrocie wizualnym.
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Dr Karolina Golinowska, UKW

OBRAZY ETNICZNOSCI

Pojecie etnicznosci stanowi konstrukt mocno zakorzeniony w badaniach nad historig
kultury. Wspomnie¢ tu nalezaloby chociazby modernistyczne fascynacje prymitywizmem,
czy pojawiajace si¢ na przestrzeni wiekow zainteresowaniem orientalizmem, przeradzajace
sie nastepnie w dyscypling naukowg. Pieczolowicie badane artefakty pozaeuropejskich kultur
wkroczyty w wizualne obszary zachodniego $wiata, zasilajac kanon zaréwno dziet sztuki,
kolekcji muzealnych, etnograficznych czy wreszcie przemystu dekoracyjnego. Swiat
projektowany za posrednictwem poje¢c europejskich badaczy stat si¢ jednak obszarem krytyki
ze strony studiow postkolonialnych. Idea utrzymywania i konserwowania kulturowe;j
réznorodno$ci wyzwalata bowiem wiele niebezpieczenstw. W czasach globalizacji,
problematyka ta wraca ze zdwojong sita. Paradoksalnie bowiem, im wigcej wspomina si¢
0 kulturowej homogenicznosci, tym bardziej ujawniaja si¢ aspekty zwigzane z kulturowym
separatyzmem. Etniczno$¢ zostaje ponownie zdefiniowana, stajac si¢ doskonatym narzedziem
wspottworzacym panorame kulturowa i tozsamos$ciowa, ubrang zarazem w atrakcyjne
opakowanie. Fluktuacji kontekstow interpretacyjnych towarzyszg przeobrazenia kolekcji
muzealnych, cho¢ wciagz stabilnie trwac¢ zdaje si¢ sam kanon europejski. Historie, ktore niosg
z sobg artefakty plemienne, postplemienne, prace rzemieS$lnikow czy dziela sztuki
odzwierciedlajg znaczaca dynamike zmian kulturowych, ksztattowanie wspotczesnych form
wykluczenia, czy wreszcie procesy komercjalizacji, wkraczajace takze na grunt rozwazan nad

tozsamoscig.
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Dr Stefan Klemczak, UJ

OBRAZ IDEI | IDEA OBRAZU. PROBLEM ZNACZENIA | FUNKCIJI
.OBRAZOW” W POSZUKIWANIACH FILOZOFICZNYCH. UWAGI NA KANWIE
EMBLEMATU ALEGORII IDEI DZIELA SCIENZA NUOVA [NAUKI NOWEJ]
GIAMMBATTISTA VICO

,,Obrazy" maja moc wspottworzenia znaczen, a czasami wrecz je ustanawiajg. Potrafig
réwniez nada¢ sens ,,catosciom", ktore wymykaja si¢ ujeciu pojeciowemu. Takie refleksje
podsuwaja miedzy innymi ilustracje wielkich tekstow filozoficznych. Novum organon,
Leviathan, Scienza nuova zawierajg ilustracje budujace wyobrazenia prowadzace mysl.
Wychodzac od analizy alegorycznego emblematu z Nauki nowej Vico chciatbym zastanowic
si¢ nad znaczeniem obrazoéw w filozofii. W proponowanych rozwazaniach nie chodzi tylko
o ilustracje filozoficzne, ktére maja swoja histori¢, ale o sam problem statusu ,,obrazu",
,,obrazowosci" i ,,obrazowania". W wystgpieniu chcialbym rozwazy¢ niektore funkcje
1 znaczenia szeroko rozumianego ,,obrazu" w poszukiwaniach filozoficznych, trzymajac si¢
exemplum za ktore stuzy stawna ilustracja Vico. Gdy za Vico moéwimy o obrazowaniu idei,
zagadnienie wydaje si¢ na pierwszy rzut oka zrozumiale. Problemem pozostaje dookreslenie
,obrazu", ktorego znaczenie wykracza poza ilustracje 1 dzieto sztuki. Idea ,,obrazu", miedzy
innymi poprzez jego ujecie antropologiczne, estetyczne, kognitywistyczne, zyskata nowe
znaczenia. W rozwazaniach filozoficznych ,,obrazy" pojawiaja si¢ w metaforach,
jak 1 wyobrazeniach $§wiata w gltowie. ,,Obrazy" poprzedzaly dzieje filozofii i towarzyszyty
jej, by w koncu, w wieku dwudziestym, debata - rowniez epistemologiczna - zostata
,»przedluzona" i wzmocniona takze refleksja nad samymi ,,obrazami". W wyniku poszukiwan,
ktore kryja si¢ za hastem Iconic Turn i natozyly si¢ na wczesniejszy paradygmat Linguistic
Turn, mozemy moéwi¢ o triadzie gtownych zagadnien, ktore nalezy rozwazal, zeby
zrozumie¢, jak powstaje ,,wiedza" o §wiecie: obraz, pojecie, teoria. Filozofia jest co prawda
,fakultetem" z upodobaniem postugujacym si¢ pojeciami i teoriami, jednak ,,obrazy"
odgrywaja nie mniej wazng rolg. Wiodagcym tematem mojego wystgpienia bedzie zatem
ukazanie na przyktadzie Scienza nuova, w jaki sposob postugiwano si¢ obrazem, by

»ilustrowac¢" idee. Nastepnie zastanowimy sie, jaka ,,ide¢" obrazu posiadamy obecnie.
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Dr Izolda Topp, UWr

NIE-WIDZIEC.
PATRZAC NA MALPY Z NIKKO

Wystapienie poswigcone bedzie wzajemnym relacjom 1 interakcjom miedzy
symbolem i obrazem, uobecnieniem wartosci i wizualno$cig. Punktem wyjscia jest stynny
relief z sintoistycznej $wigtyni w Nikko, przedstawiajacy trzy malpy, z ktorych jedna zakrywa
sobie oczy, druga uszy, a trzecia usta. To ilustracja japonskiego przystowia, wywodzacego si¢
z indyjskiej legendy, opowiesci jak madrze i spokojnie zy¢. ,,Nie-widzie¢"/wizualizacja
madro$ci/ - rozpoznawane jako wycofanie zmystow, odcigcie si¢ od $wiata zewnetrznego,
pozwalajace unikaé zta - wraz z nie-stysze¢ i nie-mowi¢ w wedrowce od stowa do obrazu
zyskuje status symbolu. Widzenie, obrazowane przez znaczacy gest zakrywania oczu, jest
w nim waloryzowane ze wzgledu na swoje poznawcze mozliwosci i etyczne konsekwencje.
Tak rozumiane widzenie wspottworzy symbol Kosin-sama (Gwiazda Przewodnia), ktérego
wizualng formg/medium sg Malpy z Nikko. Widzenie jako uobecnienie odrézni¢ jednak
wypada od wizualno$ci/wizualnej formy/medium symbolu. Przygladanie si¢ zroznicowanym
1 podlegajacym transformacjom wizualnym formom Kosin-sama (od trzech matp do trzech
aniotkow), jego translokacjom (§wigta stajnia, etykieta zapalczana, oktadka ksigzki, wystawa)
tworzy ramy opisu i analizy przenikajacych si¢ obrazow-symboli i wizualnych metafor. Ich
tto stanowig procesy usamodzielnienia wizualnej formy symbolu
(co w wymiarze semiotycznym prowadzi do przeksztatcenia symbolu w emblemat) oraz
zmiana statusu symbolu zastgpowanego przez znak
(gdy miejsce hierofanicznego przedmiotu zajmuje talizman, pamiatka z podrézy, muzealny
czy kolekcjonerski eksponat). W jakiej mierze sensualne doswiadczenie wizualnosci dawnego
symbolu umozliwia transformacje przesztych kontekstow w aktualne znaczenia - to jedna
z mozliwych perspektyw pytania dzi§ o obraz 1 to, co go przekracza. Wprowadzi je

prezentacja wspotczesnej ikonografii Matp z Nikko.

11 ZJAZD POLSKIEGO TOWARZYSTWA KULTUROZNAWCZEGO
Wydzial Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej UJ
Krakow, 19-21 wrzes$nia 2013



Dr Monika Walczak, KUL

OBRAZ JAKO NOSNIK WIEDZY PROPOZYCJONALNE] I
NIEPROPOZYCJONALNEJ

Przedmiotem mojego zainteresowania sg interdyscyplinarne problemy, jakie rodza
badania nad kulturg wizualng. Analizy przeprowadzam przy wykorzystaniu kategorii
wspolczesnej, analitycznej teorii wiedzy i1 epistemologii. Podejmuj¢ problematyke obrazu
(wizualnos$ci) jako nos$nika wiedzy propozycjonalnej i niepropozycjonalnej. Poddaj¢ analizie
podstawowe dla badan nad kulturg wizualng pojecie obrazu (picture, visuality) w kontekscie
kategorii: przekonania (belief), postawy propozycjonalnej (propositional attitude), tresci
propozycjonalnej (propositional content), wiedzy propozycjonalnej (propositional knowledge)
I wiedzy niepropozycjonalnej (non-propositional knowledge). Stawiam szereg pytan: w jaki
sposob rodzaj materialnego nosnika znaczenia, ktorym jest substrat wizualny
[inaczej niz no$nik jezykowy (linguistic)] wyznacza i rdznicuje przekonania jego tworcow
1 odbiorcoOw? Jakie epistemiczne wlasnosci przypisa¢ mozna przekonaniom przekazywanym
w formie obrazu? Jak réznicuje si¢ poznawcza tres¢ w przypadku obrazu jako nosnika
znaczen w stosunku do no$nika jezykowego? Pytam, jak za pomocg $rodkow wizualnych
urabiane sg i przyjmowane postawy propozycjonalne w postaci akceptacji lub odrzucenia
tresci propozycjonalnych? Jakie formy kontroli 1 krytyki przekonan sa mozliwe lub konieczne
w odniesieniu do przekonan wyrazanych za pomocg obrazu? Jak nosnik znaczenia w postaci
obrazu umozliwia ekspresje poznawcze] zawarto$ci wiedzy niepropozycjonalnej, ktéra jest
niewyrazalna lub trudno wyrazalna jezykowo? Wskazane problemy stanowia szczegdlna
wersje znanego zagadnienia relacji miedzy forma a tre§cig poznania. Przyjmuje, ze zmiana
nosnika wilasnosci epistemicznych z jezykowego na obraz prowadzi do modyfikacji szeregu
wlasnosci epistemicznych, jak stopien dookreslenia ich tresci, stopien uzasadnienia
1 intersubiektywnej kontroli itp. Wizualno$¢ niesie ze sobg skojarzenie z percepcja zmystowa
jako sposobem odbioru obrazu, sugerujac bezposrednios¢ odbioru rzeczywistosci i/lub sensu,
mimo to, ze obraz, jego odbidér 1 interpretacja podlega faktycznie wielorakim
zaposredniczeniom nie mniej niz no$niki jezykowe. Komunikacyjnie 1 perswazyjnie
(1 marketingowo) obraz jest by¢ moze skuteczniejszy, tworzac ztudzenie bezposredniosci
i kreujac pozadane przekonania u jego odbiorcy, jednak problem polega na tym, czy
epistemicznie jest rownie wydajny jak nosniki jezykowe.
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Dr hab. Dobrostawa Wezowicz-Ziotkowska, prof. US

ZWROT MEMETYCZNY

Media umozliwiajace materializowanie si¢ niewidzialnego w widzialne (ekrany)
petnig w kulturze wspotczesnej funkcje analogiczne do monstrancji - liturgicznego narzedzia
prezentowania i wykazywania przemiany substancji, wystawiania niewidzialnego w postaci
widzialnej. Za ich sprawg, podobnie jak podczas misterium Eucharystii, zachodzi tajemnicza
przemiana, absorbujaca oko i umyst. Czy mozna przyjaé, iz powszechno$¢ i popularnos¢ tych
mediéw dowodzi transsubstancjacyjnych tendencji kultury? A moze raczej takich sktonnos$ci
cztowieka? Nie wykluczone tez, ze wynika z ewolucyjnych przystosowan naszego gatunku,
ktéry po milionach lat, dzielacych Homo sapiens s.(ok. 60 tys. lat temu) od australopitekow
(ok. 7-5 mln lat temu) nawykt zawierza¢ oku jako glownemu narzedziu penetracji $wiata,
takze w sytuacji rozpoznawania niewidzialnego? Autorka sytuuje problem w obszarze

antropologii medidw, psychologii ewolucyjnej (biologii ) oraz antropologii filozoficzne;.
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Kulturoznawstwo wobec zwrotu wizualnego (i innych zwrotow) — 3

(sesja referatowa), s. 2. 107

Mgr Karolina Charewicz-Jakubowska, SWPS

PERFORMATYKA OBRAZU. KULTUROZNAWCZE TRANSFORMACJE
WOBEC ZWROTU PERFORMATYWNO-OBRAZOWEGO

W 2011 roku ukazata si¢ obszerna monografia pod redakcja Ludgera Schwarte,
zatytutowana Bild-Performanz. To pierwszy bodajze zbior, pos$réd niezliczonych juz
publikacji poswigconych problematyce wizualnosci, ktorego wspolnym mianownikiem jest
performatywna perspektywa analizowania obrazow. Nie bez znaczenia jest fakt, iz ksigzka
ukazata si¢ pod sygnaturg "eikones" - National Forschungsschwerpunkt Bildkritik,
szwajcarskiego osrodka badawczego, dzialajacego na Uniwersytecie w Bazylei pod
kierownictwem Gottfrieda Boehm'a, ktory uwazany jest za jednego z gtownych "tworcow"
zwrotu obrazowego. Obrazy, w prezentowanej przez autorOw zbioru perspektywie,
przedstawiane s3 poza ich (zazwyczaj eksplorowanym) medialnym 1 komunikacyjnym
aspektem, sprowadzajacym ich sprawczga moc do funkcji wizualnego znaku. Przede
wszystkim sg "sprawcami" zdolnymi do dziatan, rownoprawnymi aktorami na scenie
kulturowych wydarzen. Sa nosicielami wizualnej sity, ktora wpltywa na charakter i przebieg
kulturowych praktyk, w jakich uczestnicza, i jakie prowokujg. W tym miejscu wilasnie -
niezaleznie od sporéw o dyscyplinarng przynalezno$¢ obrazu jako obiektu badan, jak 1 pytan
o prawomocno$¢ gestow fundujacych nowe dyscypliny na interdyscyplinarnym gruncie
kolejnych tematycznych zwrotow - pojawia si¢ miejsce dla szczegdlnego zainteresowania
obrazowa tematyka przez kulturoznawstwo. O ile bowiem kulturowe praktyki, ktorych
analiza pozwalala diagnozowac aktualne kulturowe transformacje, stanowily zawsze jedno
z najwazniejszych pol kulturoznawczych badan, o tyle wlasnie obraz rozumiany jako sprawca
i transformator dziataf, staje si¢ istotnym bohaterem, ale przede wszystkim cennym
narzedziem, pozwalajacym analizowaé nasza wspotczesnos$é. Z kulturoznawczego punktu
widzenia istotnym zagadnieniem staje si¢ pytanie nie tylko o dzialania, ale i
" sposoby uzycia" obrazu jako badawczego narzedzia. W kontekscie niewatpliwie bardzo
cennego wktadu, jaki wniést w ponowne "powstanie obrazu" niemieckojezyczny dyskurs
Bildwissenschaften, trzeba zapyta¢ czy i jak mozna rozpisa¢ kulturoznawczo rozumiang
architektonike obrazu, by ten stal si¢ partnerem w analizach i probach rozumienia
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wspolczesnych kulturowych transformacji. Bylby to zarazem gest o tyle wazny, ze
pozwolitby na kulturoznawcze wskazanie na wigcej niz obraz - na miejsce, ktore wtasnie jest
"trans-", poniewaz lezy w centrum kulturowego "dziania si¢", plasujacego si¢ pomiedzy

réznymi zwrotami.
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Dr Piotr Jakub Ferenski, UWr

WSPOLNOTA I OBRAZ

Za punkt wyjscia w wystapieniu postuzy mi kilku uwag dotyczacych rozumienia
pojecia kultury wizualnej w ramach teoretycznej refleksji nad kultura, z czym laczy¢ sie
bedzie problematyka sposobdéw  widzenia, ,rezimoéw skopicznych", widzialnoSci
1 niewidzialno$ci oraz wytwarzania obrazow $wiata i funkcjonowania zwigzanych z owymi
obrazami wspolnot ikonicznych. Jesli chodzi o te ostatnie, podkreslal bede, iz nawet
najbardziej zindywidualizowane spojrzenie na przestrzen otaczajaca, niewatpliwie obarczone
r6znego rodzaju osobistymi doswiadczeniami (zardwno estetycznymi, jak i etycznymi)
zawsze nosi w sobie duzy tadunek intersubiektywnos$ci. Widzenie ,,czego$" oznacza nie tyle
prace narzadu wzroku czy nie tylko strumien indywidualnych/subiektywnych doznan, co
takze komunikowalno$¢, identyfikowalnos¢ i tozsamo$¢ danych w postrzezeniach obiektow.
Wiasnie ten poziom ogladu wigza¢ bed¢ - moéwiac za zatozycielem pierwszych w Polsce
studiow kulturoznawczych Stanistawem Pietraszka - ze szczeg6lnymi wspolnotami
ikonicznymi ludzkich zbiorowosci. Argumentowaé zamierzam, iz obrazy w wymiarze
intersubiektywnym tworza, do pewnego stopnia oczywiscie, rzeczone wspolnoty. Za przyktad
postuza mi tutaj ,,pamigciologiczne" badania miasta, a doktadniej proba rekonstrukcji
wyobrazen mieszkancow Wroctawia dotyczacych jego ,,obcej" czyli niemieckiej przesztosci.
Wyobrazenia te oraz stosunek do historii i tozsamos$ci miasta, ktory rowniez bedzie mnie
interesowat, formowat si¢ przy duzym udziale Zzrédet wizualnych, glownie fotografii, ale
1 przedmiotow codziennego uzytku. Przyjmuje zalozenie, iz treSci wyobrazen czy
doswiadczen uzyskane dzigki rozmowom z mieszkancami miasta sktadaja si¢ zaré6wno na
indywidualne, jak i zbiorowe (podzielane przez pewne grupy respondentdow) wizje historii

1 tozsamosci miejsca.
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Dr Ewa Kwiatkowska, UWTr

W POSZUKIWANIU KULTUROZNAWCZEGO KRYTERIUM ICONIC TURN

Réznorodnos¢ nurtow zwrotu obrazowego nie pozwala na jednoznaczne
sprecyzowanie jego sedna. Doris Bachmann-Medick twierdzi, ze dopiero wtedy rozwija on
swoOj metodyczny potencjal, kiedy obrazy traktowane uprzednio jako przedmioty poznania
stajg si¢ narzedziami poznawczymi lub kategoriami analizy. T¢ zasade metodologiczng
mozna uznaé za przewodnia w rozwazaniach relacji miedzy zwrotem ikonicznym
a kulturoznawstwem. Powstaje jednak pytanie: jakie przyja¢ kryterium kulturoznawczego
ujecia obrazu i, w konsekwencji, iconic turn? Proponuj¢, by byla to zasada kulturowe;j
aktywnos$ci obrazu. W §wietle tego zatozenia trzeba odpowiedzie¢ przeczaco na pytanie: czy
wszelkie badania obrazu mozna zaliczy¢ do kulturoznawczych? OdpowiedzZ taka nie oznacza
jednak zaprzeczenia transdyscyplinowemu obliczu kulturoznawstwa. Zagadnienie aktywnosci
obrazu mozna rozwing¢ siegajac do watkow obecnych w obrebie Bildwissenschaft, zwlaszcza
do zalozenia o swoistej logice 1 konstrukcyjnej aktywno$ci obrazu w mysleniu, przestanek
kulturoznawczego ujgcia sfery wyobrazeniowe] oraz wyodrgbnienia kategorii obrazéw
kulturowych (Kulturbilder). Rozwaze te kwestie w oparciu o koncepcj¢ ikonicznych
epistemow Gottfrieda Boehma, transdyscyplinowy program kulturowego obrazoznawstwa
Birgit Mersmann oraz tradycje Warburgianska. Przedmiotem mego szczeg6lnego namystu
bedzie zagadnienie epistemicznej i kulturowej aktywnos$ci obrazéw tworzacych zbiorowe
imaginarium oraz rozumienie pojgcia obrazu kulturowego. Konstrukcyjna, czyli
ustanawiajgca kulturowy porzadek rola obrazéw nie byta dotad wyraznie postawiong kwestia.
Inspirujace w tym wzgledzie s3 badania Aby'ego Warburga, te zwlaszcza, ktore rozwijaja
zagadnienie Nachleben obrazu. Problematyka ta lokuje si¢ na przecigciu zwrotu ikonicznego
z mnemonicznym. Skupi¢ si¢ tez na probie teoretycznego posadowienia pojecia kulturowej
aktywnos$ci obrazow, pojecia, ktéore mogloby zastapi¢ naduzywang metafore ,,mocy"
czy ,.energii" obrazow. Tematyka aktywno$ci obrazow, poruszana takze w koncepcji aktéw
obrazowych (Bildakte), rowniez wykracza poza obreb zainteresowania samego iconic turn,
siggajac terytorium zwrotu performatywnego. Wszystkie wymienione wyzej kwestie
wymagajg podejscia transdyscyplinowego, stojac jednoczesnie w centrum kulturoznawczych
zagadnien. Punktem doj$cia moich rozwazan be¢dzie wskazanie, iz utrzymanie balansu mi¢dzy

ekskluzywng a inkluzywng postacig kulturoznawstwa nie jest niemozliwe, a wlaczenie
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w kulturoznawstwo bardziej szczegotowych perspektyw badawczych nie musi prowadzi¢ do

jego rozmycia czy likwidacji.
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Dr Andrzej Les$niak, UJ

IKONOFILIA.
OBRAZY W SEMIOLOGII PIKTURALNEJ

Wystapienie dotyczy prehistorii wspotczesnej francuskiej mysli o obrazie. Zgodnie
z moja tezg, poznawcza niewydolnos¢  studiow nad  kulturg  wizualng
(wynikajaca przede wszystkim z koncentracji na demistyfikacji proceséw konstruujacych
wizualno$¢, a nie na obrazach w ich materialno$ci; inne zrédlta kryzysu to niejasnosc
dotyczaca granic dyscypliny, a takze znaczenia "zwrotu obrazowego") wymusza
poszukiwanie alternatywnych Zrddet myslenia o obrazie. Znajduj¢ je we fragmencie dziejow
semiologii pikturalnej, w pismach Louisa Marina i Huberta Damischa z lat 60. i 70. XX
wieku. Niemal zapomniany, kojarzony ze strukturalizmem nurt, jest moim zdaniem
potencjalng inspiracjg dla badan nad obrazami pojmowanymi jako pojedyncze, materialne
warunki mozliwo$ci tworzenia znaczen. Cho¢ semiotyka pikturalna miata doprowadzi¢ do
unaukowienia badan nad sztuka, do stworzenia uniwersalnego modelu tworzenia znaczen
w malarstwie, bardzo szybko okazato si¢, ze to wstgpne zatozenie jest nie do zrealizowania.
Okazato si¢, ze uniwersalizacja nie ma szans powodzenia: konkretne obiekty sa
nieredukowalne, co za tym idzie, nie moga by¢ traktowane jako realizacje czy wecielenia
uniwersalnego modelu. Doszto do catkowitego odwrocenia strategii: badacze rozwingli
postawe, ktora okreslam jako ikonofili¢: skupili si¢ na pojedynczych, materialnych obiektach
traktowanych jako fenomeny obdarzone zdolnoscig tworzenia czy rewidowania teorii.
Potraktuj¢ ten moment w historii francuskiej mysli o sztuce jako inspiracje dla wspotczesnych
badan nad obrazem; moim zdaniem przepracowanie tych do$wiadczen moze by¢ punktem
wyjscia dla metodologii, w ramach ktorej obraz jako materialny konkret stanie si¢ centrum

refleksji.
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Dr Magdalena Saryusz-Wolska, PAN w Berlinie / UL

HISTORYCZNE KULTUROZNAWSTWO NA TLE ZWROTU OBRAZOWEGO

Historyczne kulturoznawstwo jako praktyka analizy i interpretacji dawnych artefaktow
nabiera w ostatnich latach coraz wigkszego znaczenia. Duzym zainteresowaniem cieszy si¢
szczegolnie w krajach niemieckojezycznych, gdzie kilka uniwersytetow oferuje juz nawet taki
kierunek studiow. Kulturoznawstwo traci tam bowiem status dyscypliny, ktéra zajmuje si¢
szeroka pojeta wspotczesno$cig i coraz czesciej zwraca si¢ ku fenomenom historycznym.
Jednym z najczesciej wykorzystywanych obiektow takich praktyk sa obrazy. Zrédet taczenia
badan wizualnych z podej$ciem kulturoznawczym mozna zapewne upatrywaé¢ w niemieckiej
tradycji Bildwissenschaft, ktora - w przeciwienstwie do anglosaskich visual culture studies -
odwraca si¢ od obrazow wspolczesnych 1 preferuje diachroniczny kierunek analizy.
W odréznieniu od historii wizualnej (visual history), traktujacej obrazy przede wszystkim
jako zrodla wiedzy o przesztosci, historyczne kulturoznawstwo nie zadaje pytan o to, co
materialy wizualne méwia nam o minionych czasach, lecz koncentruje si¢ na ich wnikliwe;j
analizie 1 interpretacji. W tym sensie to historia pomaga zrozumie¢ obrazy, a nie obrazy stuza
rekonstrukcji  przesztosci. Referat przedstawia panorame¢ najwazniejszych praktyk
badawczych w zakresie historycznego kulturoznawstwa, zorientowanych na prace z obrazami.

Nakresli takze r6zne podejscia w ramach tej koncepcji i zaprezentuje jej poznawczy potencjat.
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Dr Piotr Schollenberger, UW

»NOMINALIZM PIKTORALNY” W STUDIACH NAD OBRAZEM.
DOSWIADCZENIE WIZUALNE WOBEC DYSKURSU TEORETYCZNEGO

W referacie zamierzam przesledzi¢ zwiazki wspolczesnego filozoficznego namyshu
nad sztukg i dzietem sztuki z praktyka teoretyczng badaczy kultury wizualnej. Punktem
wyjs$cia jest kategoria ,,nominalizmu piktorialnego" wprowadzona przez Marcela Duchampa.
Nominalizm uznaje, ze wszystko co istnieje jest konkretnym, jednostkowym przedmiotem,
a wspolne wiasnosci przedmiotow nie posiadaja swojego bytowego uzasadnienia w jakich$
wlasnosciach, lub relacjach istniejagcych niezaleznie od tego, co partykularne i stanowig
jedynie wytwor ludzkich konwencji. Zgodnie z prezentowang przez Thierry de Duve'a
interpretacja Duchampowski ,,nominalizm piktorialny" stanowi ten moment w historii sztuki,
w ktorym problematyczna staje si¢ rodzajowa przynalezno$¢ tego, co tradycyjnie okreslano
mianem ,,0brazu", albo ,przedstawienia malarskiego". Nie istnieje zadna ,esencja"
stanowigca wspOlny punkt odniesienia dla réznorodnych praktyk oraz ,,idei", zgodnie
z ktorymi klasyfikujemy obrazy. Chociaz Duchamp pisze na temat ,,glupoty malarstwa", to
jak pokazuje de Duve jego rozwazania dalekie sg od jednoznacznej, czysto ,,konceptualne;j"
refutacji obrazu i kieruja si¢ raczej ku refleksji nad warunkami jego mozliwo$ci. Wyrastajgca
z tej idei estetyka nominalistyczna otwiera przed artysta pole transformacji - przestrzen
przeksztalcen wrazliwosci, poj¢¢ oraz technik na co zwraca uwage w swych komentarzach do
dziet i pism Duchampa rowniez Jean-Frangois Lyotard [Transformateurs Duchamp]. ,,Obraz"
- jako pojecie rodzajowe - jest tutaj zawsze ,,czym$ wigcej" 1 zawsze ,,jest inaczej". Ten
,,post-duchampowski tad" w sztuce wspotczesnej posiada swoj odpowiednik w studiach nad
obrazem. Gottfried Boehm pisal na temat ,,ikonicznej rdéznicy", ktora definiuje pojecie
,obrazu" umozliwiajgc ekspresj¢ jego znaczenia bez porzucania porzadku obrazowego na
rzecz roéznych modeli jezykowych. Zdaniem Boehma ,,inteligencja obrazéw lezy w ich
wlasnym porzadku wizualnym" [lconic Turn: Ein Brief]. Teza o autonomicznym charakterze
porzadku doswiadczenia wizualnego jest wspolna wlasciwie wszystkim przedstawicielom
wspotczesnych studidow wizualnych. W.J.T. Mitchell podkresla potrzebe przeformutowania
»ikonologii”, jako nauki pozwalajacej wyrazi¢ znaczenie obrazow w jezyku (Panofsky) nie
tyle poprzez radykalne oderwanie, co uniezaleznienie ,,ikony" od ,,logosu". Nacisk, jaki
powinien zostal polozony na ,,odkrycie sposobu, w jaki obrazy probuja si¢ przedstawiac"
sktania autora Picture Theory do zwrdcenia uwagi na pewne szczegélne stanowisko
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epistemologiczne, jakim jest nominalizm. Mitchell zwraca si¢ ku konwencjonalistycznej
i relatywistycznej teorii Nelsona Goodmana: réznica migdzy obrazowymi i jezykowymi
systemami symbolicznymi polega tu na gestosci syntaktycznej 1 semantycznej oraz
»egzemplifikowalnosci" tych pierwszych oraz podzielnosci i zroznicowania tych drugich. By
opisa¢ doswiadczenie wizualne, nie mozna zaktada¢ istnienia jakichkolwiek powszechnikow,
lecz za kazdym razem, na nowo, odnajdywac okre§lone schematy umozliwiajace ,,tworzenie
Swiata". Z punktu widzenia teoretyka obrazu stanowisko to jest o tyle cenne, ze umozliwia
oderwanie obrazu od jezyka, ktore postulowat Boehm. Dostep do ,,porzadku wizualnego"
wiedzie w tym wypadku przez zerwanie z ,,wizualnym esencjalizmem". Wiasnie w tym
kontek§cie mowi si¢ o zastgpieniu problematycznej, substancjalizowanej przez niektorych,
,wizualno$ci", ,,praktykami patrzenia" (Mieke Bal), albo ,,tego, co widziane", cielesnymi
praktykami medialnymi (Hans Betling). Zdaniem Martina Jay'a mozna méwic¢ o ,,magicznym
nominalizmie", jako wspoélczesnej probie oddania faktyczno$ci oraz wieloznaczno$ci
rzeczywisto$ci, niepoddajacej si¢ wladzy podmiotowego spojrzenia. Pojedynczy obraz opiera
si¢ jezykowej parafrazie jest, jak mowi tradycja psychoanalityczna, ,,wielorako
uwarunkowany". Nie daje si¢ wigc sprowadzi¢ do wprzod ustanowionego sensu, albo
apriorycznego schematu poznawczego. Z drugiej strony, dyskurs teoretyczny studiow
wizualnych stara si¢ owg nieredukowalng pojedynczos$¢ obrazu, jego zdarzeniowos$¢, jego
,tajemniczo$¢", to czego obraz ,.chce" w jaki§ sposob odda¢, uczyni¢ przedmiotem

refleksyjnego namystu.
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Kulturoznawstwo cyfrowe — 1 (sesja referatowa), s. 2.110

Dr Radostaw Bomba, UMCS

WIZUALIZACJA EKSPERYMENTALNA W BADANICH
KULTUROZNAWCZYCH

Nurt humanistyki cyfrowej charakteryzuje si¢ szerokim wykorzystaniem
oprogramowania i nowoczesnych technologii. Na gruncie kulturoznawstwa otwiera to
nieznane wczesniej mozliwosci analizy ro6znorodnych, zdygitalizowanych materiatow
kulturowych w bezprecedensowej skali (miliony obrazéw, zdje¢, filmow, ksiazek, postoéw,
tekstow itd.). Skala i charakter takich badan oparty na taczeniu roznych porzadkow
1 dyskursow (obraz, dzwiek, tekst, dane liczbowe) wymusza tworzenie nowych sposobow
rozumienia i analizowania zebranego materialu. Dlatego tez w swoim wystgpieniu chciatbym
przyblizy¢ zjawisko wizualizacji eksperymentalnej, ktéra staje sie dzisiaj popularnym
narzedziem badan umozliwiajacym prowadzenie badan kulturoznawczych w nowy sposob,
ktory Lev Manovich okresla mianem analityki kulturowej. Nowe metody wizualizowania
przestrzeni badawczej charakteryzuje: wykorzystanie oprogramowania komputerowego,
zestawianie ze sobg roznego typu informacji pochodzacych z réznych zrodet 1 porzadkow,
wyszukiwanie charakterystycznych wzorcow 1 trendow w ogromnych ilosciach danych
kulturowych, interaktywnos$¢, synestetyczno$¢ i1 usieciowienie. Laczenie tych elementow
wymaga od badaczy przeformutowania dotychczasowych sposobdéw 1 metod wizualizowania
danych, co inspiruje do kreowania eksperymentdow w tej materii. Wizualizacje
eksperymentalne tworzone sa wspélczesnie zardwno przez artystow jak 1 naukowcow.
Projekty tego typu zacieraja rozroznienie mi¢dzy sztuka i nauka, a elementy estetyczne sa
w nich rownie istotne jak czynniki poznawcze. Badania prowadzone z wykorzystaniem
eksperymentalnych wizualizacji sprzyjaja roéwniez nowym formom prezentowania

1 popularyzacji tresci naukowych.
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Mgr Grazyna M. Giersztyn, UMCS

ZMIENIAJAC SOFTWARE W MINDWARE. NARZEDZIA, KTORYMI
MYSLIMY

Gwaltowny rozwdj technologii pocigga za sobg roéwnie intensywny wysyp
oprogramowania, ktérym programisci starajg si¢ odpowiada¢ na coraz szerszy wachlarz
potrzeb 1 oczekiwan uzytkownikow. Okazuje si¢, ze darmowe udost¢pnianie
oprogramowania, intuicyjno$¢ interfejsu uzytkownika, wielofunkcyjnosé, ani dotarcie do
modelowego uzytkownika docelowego nie wystarczajg, by software zmieni¢ w mindware. Na
mindware skladajg si¢ oprogramowanie, serwisy i ustugi, ktore konkretny
cztowiek/uzytkownik wybiera i wtapia w swoje codzienne funkcjonowanie na rdéznych
poziomach, od zycia prywatnego, przez pracg, hobby, sfer¢ tworcza itd. Mindware to
znacznie wiecej niz program, ktérym potrafimy si¢ postugiwa¢ w konkretnych sytuacjach.
Mindware to te elementy, ktore tak dalece zakorzenity si¢ w codziennej rutynie, ze staly si¢
jej ,.naturalng" czescig. Sa dla uzytkownika tak codzienne i oczywiste, jak biezaca woda
w kranie czy karta platnicza. Sa pierwszym skojarzeniem w konkretnych sytuacjach
np. poczta = e-mail, notatka = notatnik w smartfonie. Jakie musza jednak zosta¢ speinione
warunki, by uzytkownik przeszedl faz¢ zawlaszczenia medium 1 okazjonalnie
wykorzystywany software przeksztatcit si¢ w mindware? Czy programy nauczania maja
szanse wykorzysta¢ ten proces, by studenci po zajeciach faktycznie korzystali
z zaprezentowanego im oprogramowania? Czy stanowi on zagrozenie dla indywidualnej

ekspresji czy nowe mozliwosci? Tymi problemami zajme si¢ w referacie.
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Mgr Denys Gornichar, UMCS

NARZEDZIA CYFROWE W ANALIZIE DYSKURSU

Analiza dyskursu zyskuje coraz wigkszg popularnos¢ w kregach naukowych. Badacze
doceniajg jej interdyscyplinarny charakter, ktory pozwala taczy¢ w sobie podejs$cia
metodologiczne z réznych dyscyplin naukowych (takich jak lingwistyka, kulturoznawstwo
czy socjologia), otwierajagc przed zainteresowanymi nowe opisowe, analityczne oraz
interpretacyjne perspektywy. Swoboda, z ktorg badacze dyskursu moga dobiera¢ zaréwno
teoretyczne podstawy, jak i praktyczne sposoby realizacji postawionych przed sobg zadan,
czesto spotyka si¢ jednak z zarzutami ze wzgledu na brak stabilnych odniesien teoretyczno-
metodologicznych, umozliwiajacych wyznaczenie pewnych granic obszaru badawczego oraz
wyeliminowanie licznych nie$cistosci oraz ogoélnej nieokreslonosci pojecia analizy dyskursu.
Z tego wzgledu, niezwykle waznym dla owego podej$cia badawczego staja si¢ stosowane
w nim narzedzia, ktorych uniwersalno$¢, skutecznos$é 1 wiarygodno$¢é moze umocnié pozycje
analizy dyskursu na tle innych uje¢ analitycznych. W czasach rozpowszechniania si¢
technologii cyfrowych na niemal wszystkie sfery Zzycia spotecznego, cigzko przeceni¢ ich
znaczenie dla wspotczesnego naukowca. Komputer staje si¢ nie tylko narzedziem do
pozyskiwania zrodlowych danych, lecz takze do ich uporzadkowywania, przetwarzania,
analizowania, wizualizowania itd. W globalnej sieci dostepne sg liczne programy do pracy
z tekstami, obrazami, dzwigkami, nagraniami wideo, ktore ciaggle sa rozwijane, a ich lista stale
rosnie. Badacze dyskursu nie sg tu wyjatkiem. Za przyktad moze postuzy¢ oprogramowanie
z zakresu CAQDAS (ang. Computer-Assisted Qualitative Data Analysis Software, pol.
Wspomagana komputerowo analiza danych warto$ciowych), ktére daje uzytkownikom wiele
mozliwo$ci kategoryzowania, kodowania i pdzniejszej wizualizacji oraz analizy danych.
Odpowiedzialno$¢ za decyzje metodologiczne oraz przeprowadzong analiz¢ nadal lezy po
stronie badacza, jednak uzycie technologii komputerowych moze usprawni¢ jego dziatania
1 pozytywnie wptyna¢ na efekt koncowy badan. W swojej pracy naukowej zajmuje si¢ analiza
porownawcza angielsko 1 rosyjskojezycznych dyskursow prasowych. W wystapieniu
chcialbym pokazaé, w jaki sposob narzedzia cyfrowe byty (i nadal sg) pomocne dla mnie

w moich badaniach oraz przedstawi¢ probke wykonanej przeze mnie analizy.
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Mgr Maciej Maryl, PAN

METODY CYFROWE W BADANIACH
PISMIENNICTWA MULTIMEDIALNEGO NA PRZYKEADZIE BLOGOW

Referat stanowi prezentacje¢ autorskiej metodologii z zakresu humanistyki cyfrowe;j,
wykorzystywanej w projekcie badawczym ,,Blog jako nowa forma pismiennictwa
multimedialnego", finansowanym przez NCN. Blog, czyli prosta strona internetowa, na ktorej
wpisy ukazuja si¢ w antychronologicznej kolejno$ci 1 moga by¢ komentowane przez
odbiorcow,  stanowi  specyficzne  pofaczenie tradycyjnych  form  wypowiedzi
(m.in. dokumentu osobistego, felietonu czy poradnika) i dyskursu elektronicznego
(wtérna oralno$¢; interakcja z odbiorcg; korzystanie z réznych multimedidw), choé¢ jego
wlasny status gatunkowy pozostaje niejasny i zblizony do funkcji kanalu przekazywania
innych form gatunkowych. Celem projektu jest analiza blogu w perspektywie
literaturoznawczej (gatunki wypowiedzi, material semiotyczny i medialny) i komunikacyjnej
(rola partneréw, typy interakcji z odbiorcg) przy wykorzystaniu cyfrowej formy danych.
Obrane podejscie miesci si¢ pomiedzy poetyka mediow (Szczesna 2007) a etnografia
komunikacji, skupiajacej si¢ na strukturach 1 funkcjach komunikowania, ktore organizuja
uzycie jezyka w sytuacjach, zdarzeniach 1 aktach mowy (Davis and Brewer 1997).
Tak postawione zadanie badawcze wymaga odpowiedniej metodologii, tworzonej w duchu
badan zintegrowanych (integrated research), taczacych podejscia jakosciowe z ilo§ciowymi
(Sudweeks i Simoff 1999: 39-41). Chodzi o maksymalne wykorzystanie cyfrowej formy
danych 1 =zastosowanie r0znych metod oraz technik wypracowanych przez nauki
humanistyczne czy spoleczne po to, zeby podeprze¢ wnioski interpretacyjne szerokim
1 roznorodnym materialem empirycznym. W referacie zostang zaprezentowane nast¢pujace
zagadnienia: 1. Analiza gatunkow wypowiedzi przy wykorzystaniu duzych prob na
przyktadzie 300 kategorii blogowych z najwigkszych polskich serwiséw, oraz metadanych
z kilkuset tysiecy blogéw z serwisu Bloog.pl.. 2. Analiza stylu blogdw i materiatéw
pozajezykowych przy uzyciu specjalistycznego oprogramowania
(Computer Assisted Qualitative Data Analysis). 3. Wizualizacja danych uzyskanych

w powyzszych badaniach jako narzedzie wspomagajace interpretacje.
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Kulturoznawstwo cyfrowe — 2 (sesja referatowa), s. 2.115

Dr Tomasz Bielak, Akademia Techniczno-Humanistyczna

BEZ OBRAZY NA OBRAZY — SOCJOLOGIA WIZUALNOSCI / PRAKTYKI
KULTUROWE / (O)ZNACZENIE MEMOW

Hybrydyzacja praktyk kulturowych oraz proliferacja strukturalna dotyczaca
wizualno$ci doprowadzity do upowszechnienia tezy, ze obrazéw jest zbyt wiele. Kategoria
"zbyt wiele" umozliwila dosy¢ dowolne ich traktowanie - zar6wno w kwestiach
genologicznych jak 1 interpretacyjnych. Do najczestszych ustalen nalezg opinie
o odwroconym panoptikonie (obserwowany zada obserwacji), obrazy nie odzwierciedlaja,
a definiujg zachowania spoteczne, obrazy kumuluja zagrozenia kompleksy i Igki, a zarazem sg
czym$ na ksztalt zbiorowej terapii (memy, klipy w serwisie YouTube, ktorych bohaterowie
zyskuja status cybercelebrytow). Przedmiotem analizy w artykule beda najbardziej
charakterystyczne i popularne obrazy powstate w przestrzeni polskiego Internetu - jednak ich
analiza nie bedzie wylacznie proba ustalenia, co oznaczaja, ale dla kogo oznaczaja i jak
realizujg kategorie tipping point (M. Gladwell). Kiedy mem przestaje by¢ zabawnym
obrazkiem, a staje si¢ glosem pokolenia, kiedy obraz zyskuje charakter przemocowy
(podobnie jak stowa w ujeciu J. Butler), w jaki sposob dokonuje si¢ schemat spolecznej
legitymizacji konkretnego obrazu (jak obrazy internetowe zostaja tagowane lub zyskuja
status: WAZNE w przestrzeni portali spoteczno$ciowych). W artykule postaram sie rowniez

odpowiedzie¢ na pytanie: Czy istnieje kultura memu?
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Dr Aleksandra Mochocka, UKW

DIGI-NOVEL ALBO ,PIERWSZY NA SWIECIE THRILLER
MULTIMEDIALNY”: TRYLOGIA ANTHONY ’EGO E. ZUIKERA I DUANE’A
SWIERCZYNSKIEGO JAKO PROBA STWORZENIA LITERATURY
KONWERGENCYJNEJ

Referat ma na celu przedstawienie tzw. digi-novels, Scisle powigzanych z serialem
CSl:  Crime Scene Investigation (Dark Origins, 2009, Dark Prophecy, 2010,
i Dark Revelations, 2011). Publikacje te tacza przekaz werbalny (wyjsciowo forma
tradycyjnej ksigzki kodeksowej) z krotkimi, dostepnymi online, materiatami filmowymi. Seria
ksigzek aspiruje do miana nowatorskich i1 przetomowych. W jaki sposob wykorzystywane s3
mozliwos$ci, otwarte dzieki umieszczonym w teks$cie linkom czy, jak dla podkreslenia ich
wagi nazywaja je autorzy, cyber-bridges? Czemu i w jaki sposob stuzg dodane do przekazu
werbalnego filmy? W odniesieniu do trylogii Zukiera i Swierczynskiego w referacie chce

zaproponowac takze pojecia zdublowanej informacji oraz fikcyjnej mistyfikacji.
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Dr Krzysztof Olszewski, UJ

GRA W KULTURE - PROJEKT WIZUALIZACJI PROCESU NAUCZANIA
KULTURY JAPONII A JEGO REALIZACJA

Celem wystgpienia jest przedstawienie wnioskow i obserwacji z realizacji projektu
Gra w kulture, bedacego proba wizualizacji a jednoczes$nie gamifikacji kursu kultury Japonii,
wdrazanego we wspotpracy ze studentami I roku zarowno japonistyki, jak 1 studiow
kulturoznawczych w roku akademickim 2012/2013. Projekt rozwijat si¢ od poczatkowych
zatozen, obejmujacych wylacznie wykorzystanie wielu dostgpnych w sieci materiatow
audiowizualnych dotyczacych kultury Japonii, poprzez aktywizowanie studentdow na
platformie Facebooka, az do przedsiewzigcia proby gamifikacji kursu wraz z zapewnieniem
studentom duzego marginesu wyboru tak merytorycznej tresci wykonywanych zadan,
jak i formy ich realizacji. Dzigki niczym nie ograniczanej ekspresji tworczej oraz dowolnosci
tematyki, stuchacze zaprezentowali szerokg game roznorodnych form aktywnos$ci. Autor -
1 jednoczes$nie koordynator projektu - zamierza podzieli¢ si¢ w swoim wystapieniu wlasnymi
spostrzezeniami z rozwoju koncepcji wizualizacji kursu oraz postepow w jej realizacji,
a takze obserwacjami z réwnolegle zachodzacego procesu coraz wigkszego angazowania
stuchaczy w kulture, jej percepcje i1 tworzenie - pPOprzez proponowanie coraz bardziej

roznorodnych i atrakcyjnych form przekazywania wiedzy, czy platform prowadzenia dialogu.
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Mgr Dominik Porczynski, URz

ARGONAUCI AZEROTH.
O ETNOGRAFII PLEMION CYFROWYCH

Rozwoj nowych technologii, a przede wszystkim pojawienie si¢ i upowszechnienie
Internetu stworzyta nowe obszary dla tworzenia si¢ wigzi migdzyludzkich. Portale, blogi oraz
gry sieciowe dostarczajg nie tylko mozliwosci komunikowania si¢, ale réwniez tworzenia
nowych rodzajow zbiorowosci spolecznych. Spotecznosci te funkcjonuja w literaturze pod
nazwa wspolnot wirtualnych (van Dijk 2010) Iub plemion sieciowych (Adams, Smith, 2008).
Poniewaz przynalezno$¢ do takich spolecznosci jest czgsto dla wielu jej cztonkéow jedynym
wspolnym mianownikiem, wpasowuja si¢ one w zjawisko nazywane nowoplemiennoscia
(Maffesoli 2008), ktore odnosi si¢ do nieformalnych zbiorowos$ci powigzanych gléwnie
poprzez wspolne zainteresowania. Referat opiera¢ si¢ bedzie na wlasnych badaniach autora,
przeprowadzonych w jednej z gildii (organizacji zrzeszajacej awatary graczy), funkcjonujace;j
w Azeroth, $wiecie sieciowej gry World of Warcraft. Punktem wyjscia sg aspekty plemienne
wystepujace w tym $rodowisku, gre MMORPG mozna bowiem traktowa¢ jako wyznacznik
plemienno$ci na dwa sposoby. Po pierwsze, jako tekst kultury stanowi czynnik integrujacy
wszystkich jej fanow. Po drugie, jako wirtualny §wiat daje mozliwos¢ zrzeszania si¢ w rézne
grupy, frakcje, gildie, ktore moga wspotpracowaé lub zwalczac¢ sig, dajac w ten sposob wyraz
dazeniom plemienno-tworczym (Fried 1975; Clifford 2000) lub - z perspektywy
postkolonialnej - stereotypowej "mentalno$ci plemiennej" (Langer 2008). Podstawowym
celem niniejszego referatu jest ukazanie pracy badacza zajmujacego si¢ wspolnotami
wirtualnymi jako analogicznej do pracy etnografa. Wykorzystujac metafor¢ plemiennosci
mozna zanurzy¢ si¢ w $wiat plemion cyfrowych 1 przeprowadzaé obserwacje tego
specyficznego Srodowiska stosujac procedury zaczerpnigte z tradycyjnej antropologii
spotecznej, dostosowujac je jednak do nowych warunkow. Robert Kozinets (2010) procedure
te nazywa netnografig. Materiatu dostarcza 200 godzin obserwacji uczestniczacej, wywiady,

analiza materiatow zastanych oraz metody wizualne.
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Prof. dr hab. Andrzej Radomski, UMCS

BIG DATA JAKO NOWY PRZEDMIOT NAUK O KULTURZE

Big data jako nowy przedmiot badan nauk o kulturze Swiat XXI wieku jest
w decydujacym stopniu ksztattowany przez technologie z branzy ICT. Stworzyly one nowe
praktyki spoleczne, a stare ulegly daleko idacym transformacjom. Zrodzita si¢ tez nowa forma
kultury - zwana najczesciej kulturg cyfrowa lub/i cyberkulturg. Zaczyna ona dominowac jako
regulator r6znych ludzkich dzialan w poszczegdlnych sferach rzeczywisto$ci. Technologie
ICT wykreowaty takze nowy typ spoteczenstwa zwany spoteczenstwem informacyjnym.
Aktywnos$¢ jego poszczegélnych cztonkéw 1 grup polega gldwnie na tworzeniu,
przetwarzaniu i komunikowaniu ogromne;j ilo$ci informacji (ang. big data). Dzigki temu $wiat
(uzywajac znanego okreslenia Lva Manovicha) zaczyna stawac si¢ jedng wielka baza danych.
Jednym wiec z najwigkszych wyzwan wspdlczesnej nauki - rowniez dla szeroko rozumianych
nauk o kulturze, jest ogarnigcie big data. Stare metody w tym przypadku zupetnie zawodza.
Antropologia czy etnografia Internetu na przyktad w dalszym ciggu opieraja si¢ na
tzw. obserwacji uczestniczacej 1 badaniach sondazowych. W wystapieniu zostang ukazane
nowe sposoby pracy z big data. Polegaja one na zastosowaniu okreslonych aplikacji
1 programow komputerowych do analizy: trendow, wzoréw kulturowych, relacji, korelacji czy
sieci powigzan, jakie daja si¢ wykry¢ czy dostrzec wsrod wielkich zbioréw danych
produkowanych codziennie przez miliony ludzi. Kolejnym punktem prezentacji bedzie
pokazanie okreslonych sposobdéw obrazowania i komunikowania poszczegdlnych wynikow
badan. W ostatnim czasie ukonstytuowaty si¢ subdyscypliny badawcze, takie jak: analityka
kulturowa, visual studies czy software studies, ktore proponuja nowe narzedzia do
wizualizacji 1 prezentacji badan - przede wszystkim big data. Nastepnie zostang
przedstawione przyktady badan na big data, ktore sa prowadzone i wizualizowane w czasie
rzeczywistym, co stanowi rewolucje w pojmowaniu tego czym jest nauka, badanie
i publikowanie wynikow tychze badan. Znaczna cze$¢ przywotywanych przykladow bedzie

pochodzita z badan prowadzonych w lubelskim o$rodku kulturoznawczym.
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Obrazy w dziataniu (sesja referatowa), s. 0.101

Dr Kalina Kukietko-Rogozinska, WSH TWP w Szczecinie

»IN THE NAME OF LOVE” — SZTUKA CIALA W WALCE
O DOBRO ZWIERZAT

Wspotistnienie zwierzat i czlowieka, to zjawisko, sitg rzeczy, obecne od poczatku
istnienia ludzkos$ci. Wprawdzie udomowione zwierzeta towarzyszg nam od kilkunastu tysigcy
lat, ale pelnig gtdéwnie role uzytkowe, jako: dostarczyciele pozywienia, pomoc w transporcie
i cigzkich pracach, czy tez wyznacznik zajmowanego statusu spotecznego. W ostatnich latach
mozemy jednak zaobserwowa¢ wyrazne zmiany wobec tego ,,uzytkowego" podejscia, wzrost
popularnoéci wegetarianizmu 1 weganizmu, czy dziatalnosci réznorodnych fundacji
walczacych o respektowanie ich praw. Przyjrzenie si¢ obrazom, ktéore sg efektem
wspotczesnych akcji, majacych na celu poruszenie opinii publicznej losem zwierzat, pozwala
wyodrebni¢ w nich dwa podstawowe nurty. Po pierwsze, sa to zdjecia przedstawiajace
zwierzgta w sytuacjach zagrazajacych ich zyciu, moment $mierci, czy cierpienia zadawanego
oczywiscie przez czlowieka. Sa to czgsto obrazy, ktére moga wywola¢ odwrotny od
zamierzonego skutek: przystowiowe odwrocenie glowy, mentalng ucieczke od §wiadomosci
takich zdarzen. Natomiast drugi nurt obejmuje zdjecia ludzi, ktdérzy sami odgrywaja
zwierzgce role, tak by zwrdéci¢ na nie uwage publicznosci. Widzimy odpowiednio
wystylizowane ludzkie cialo, czgsto obiektywnie pigkne, czgsto wstrzasajace w swej prostocie
przetozenia roli zwierze-cztowiek, czgsto odwotujace si¢ do najglebszych uczué
1 wymagajace przemyslenia. Dochodzimy do momentu, w ktérym zdjecie po raz kolejny
oznacza wigcej niz obraz, ktory przedstawia, wyrazajac misje¢ pomocy ,,naszym braciom
mniejszym", walke z ich upokorzeniem 1 cierpieniem. Mozemy w tym przypadku mowic
nawet o nowej formie artystycznego zoomorfizmu. Celem proponowanego referatu jest
przyblizenie wilasnie tego drugiego sposobu walki o dobro zwierzat, a mianowicie idei
wykorzystania ludzkiego ciata, jako materialu - materii, skladnika, metafory -
w artystycznych happeningach, performansach i plakatach reklamowych, propagujacych
ochrong praw zwierzat, bezmiesng diete czy noszenie sztucznych futer zamiast prawdziwych.
W tak zarysowanym kontekS$cie chciatabym omoéwi¢ przede wszystkim akcje
migdzynarodowej organizacji PETA (,,Human meat", ,,Ink don't mink", czy ,,Go vegetarian"),
GoVeggie oraz ,,§winskie" dzieta amerykanskiej artystyki Miru Kim.
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Dr Tomasz Misiak, WSNHiD

SPOZNIONY PROJEKT EKOLOGII AKUSTYCZNE]J.
DZWIEK JAKO FENOMEN KULTUROWY

Wszelkie postawy ekologiczne pojawiajg si¢ w przestrzeni kultury zawsze za pozno.
To nieodtaczna cecha wszystkich dziatan zmierzajacych do naprawiania czego$. Zeby co$
naprawi¢, trzeba wczesniej rozpoznac, ze co$ si¢ popsuto. Kazda postawa ekologiczna musi
by¢ $wiadoma tej wtdrnosci, a takze tego, ze nie da si¢ nigdy w petni zrekonstruowac stanu
pierwotnego. Mozna jednak dazy¢ - i na tym zasadza si¢ glowny postulat ekologii jako takiej
- do polepszania istniejacych warunkow oraz zapobiegania ich pogorszenia w przysztosci.
Ekologia jako projekt okreslonego dziatania musi by¢ $§wiadoma przesztosci, wpisana
w terazniejszo$¢, a takze wybiega¢ w przyszto$¢. Innymi stowy: wysilek d ziat an
ekologicznych musi by¢ wspierany wysitkiem ekologicznego m y § 1 e n i a. W kontekscie
ekologii akustycznej, ktérej projekty pojawilty si¢ zdecydowanie zbyt pdzno, wiele wysitku
wlozono w to, by zwroci¢ uwage na potrzebe mySlenia o dzwigcku jako fenomenie
kulturowym, a nie tylko zwigzanym z przyroda czy sztuka. Cho¢ sfer tych nie da si¢ juz od
siebie oddzieli¢c. Myslenie o kulturze (takze materialnej), przeksztalcanej przez czlowieka
przyrodzie oraz sztuce stanowi punkt wyjscia najwazniejszych postulatow ekologii
akustycznej. W proponowanym wystapieniu chcialbym podda¢ analizie jej najwazniejsze
zalozenia teoretyczne oraz rozwigzania praktyczne, by pokaza¢ jak wykraczanie poza obraz
w kulturze wspoélczesnej znajduje swoje ujscie w mysleniu o dzwigku jako fenomenie

kulturowym.
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Mgr Anastasia Nabokina, UJ

NA STYKU FOTOGRAFII I TANCA

Wiek dwudziesty stal si¢ okresem, w ktorym wizualno$¢ 1 cielesnos¢ nabraly
szczegblnego znaczenia dla kultury oraz ludzkiego poznania. Rozwoj urzadzen technicznych
zapewnil nieograniczong produkcj¢ obrazow, stajac przed ktorymi cztowiek przeglada sig jak
w lustrze, poszukujagc odpowiedzi na pytanie - kim jest lub by¢ powinien. Fotografie od
poczatku poréwnywano do zwierciadta, zatrzymujacego odbijajaca si¢ w nim rzeczywistos¢.
A rzeczywisto$¢ od momentu opublikowania na poczatku wieku prac S. Freuda stawala si¢
coraz bardziej uwiktana w ciato i emocje czlowieka. Szczeg6lnie interesujace jest dla mnie
przeanalizowanie tych fotografii, ktorych celem byta dokumentacja sztuki tanca - cielesnej,
kinetycznej 1 ekspresyjnej. W swoich badaniach przyjmuj¢ zaloZenie, Ze taniec jest sztuka,
najpetniej korzystajaca z ludzkiej cielesnosci, a scharakteryzowaé¢ go mozna jako proces -
poznania, konstytuowania przestrzeni, okreslania tozsamosci czlowieka, komunikacji
1 budowania wiezi migdzy ludzmi. Wedlug M. Merleau-Ponty'ego Zrdédtem do$wiadczenia
tanca jest nasze cialo. Esencja za$ ruch, ktory posiada swoje tempo, dynamike, trajektorie,
cigglos¢. I chociaz taniec jest zjawiskiem widzialnym, to widzeniu obrazow towarzysza
w nim wrazenie stuchowe 1 kinetyczne. Chce si¢ zastanowi¢, jaka moze by¢ relacja migdzy
tancem a fotografig, nastawiong na zatrzymanie chwili 1 przeczaca ciaglosci. Jak pisata
S. Sontag, plaska powierzchnia zdjecia to zaledwie cienka warstwa przestrzeni i czasu.
Dodatkowo fotografia zajmuje si¢ wylacznie wizualno$cig. R. Barthes nazwal ja
wyolbrzymiong rzeczg, w ktorej brak jest tego, co postrzegamy innymi zmystami. H. Bergson
moéwil: , jesteSmy w obecno$ci obrazow". W swoim wystgpieniu chce pokazaé, ze w sferze
kultury wizualnej fotografia niewatpliwie jest czym$ wigcej niz tylko sposobem
dokumentacji. Jest ona rodzajem reprezentacji. Czy mozemy zatem moéwié o reprezentacii
tanca na zdjeciach? Chce sprobowac odpowiedzie¢ na pytanie: co dzieje si¢ w momencie
utrwalenia tanca na kliszy lub matrycy fotograficznej? Czy fotografia tanca odstania jakas
jego prawdg, a wigc ostatecznie prawd¢ podmiotu? Czy istnieje moze jaki$ aspekt tanca, ktory

staje si¢ widoczny dzieki fotografii?
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Dr hab. Agnieszka Ogonowska, prof. UP w Krakowie

PATRZEC CZY WIDZIEC?
MODELE I FORMY KSZTALCENIA KOMPETENCJI WIZUALNYCH W EDUAKCII
FORMALNEJ ORAZ USTAWICZNEJ

Przedmiotem artykutu bedzie kolejno: (1) przeglad koncepcji odnosnie do
kompetencji wizualnej (kompetencja krytykowana czy wymagana?) poczawszy od artykutu
Micheala Cassidy'ego i Jamesa Knowltona Visual Literacy: A Faild Metaphore?) z 1983
przez polemiczny wobec pierwszego tekst Rogera W. Rescotta
Progress In the Study of Visual Communication (1998) az po publikacje pod red. Jamesa
Elkina Visual Literacy oraz polskiego badacza socjologii wizualnej Piotra Sztompki; (2) opis
edukacji wizualnej jako dyscypliny badawczej 1 edukacyjnej (w kontekscie pojec: 'visual
literacy' (John Debes, 1969) oraz visual pedagogy (Brian Goldfarb), kultura i komunikacja
wizualna czy jezyka wizualizacji (Donis A. Donis); (3) strategie ksztalcenia kompetencji
1 wrazliwo$ci wizualnej w oparciu o teksty zastane oraz tworzone w odniesieniu do
problematyki edukacji medialnej i kulturowej oraz wytycznych europejskiej polityki
oswiatowe]; (4) metody badania poziomu kompetencji wizualnej oraz jej komponentow
(wiedza, umiejgtnosci, postawy) w odniesieniu do wieku biologicznego i1 rozwojowego

jednostki oraz z uwzglednieniem krggoéw kulturowych determinujacych jej rozwo;.
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Mgr Weronika Parfianowicz-Vertun, UW

»CZARNO NA CZARNYM”? OBRAZ W POLSKICH I CZECHOSLOWACKICH
NIEOFICJALNYCH CZASOPISMACH LAT SIEDEMDZISIATYCH I
OSIEMDZIESIATYCH

O fenomenie niezaleznego ruchu wydawniczego w Polsce i Czechostowacji mowi sie¢
czesto jako o powrocie do czaséw sprzed wynalazku Gutenberga. Historycy kultury, ale tez
sami wydawcy wskazuja, ze byla to swoista inwersja medialnych rewolucji, przeksztatcajaca
sposoby wytwarzania tekstow i lekturowe nawyki. Ta perspektywa wydobywa na pierwszy
plan praktyki pi$miennicze i przekaz oparty na stowie. Strona wizualna tych publikacji rzadko
zostaje  sproblematyzowana. Tymczasem nawet pobiezne spojrzenie na polskie
1 czechostowackie wydawnictwa wskaze na wyrazne roznice i1 ciekawe napigcia w sposobie
wykorzystywania wizualnych srodkéw. Pomimo ograniczonych mozliwosci technicznych,
tworcy czeskich wydawnictw eksperymentowali z typografig, tamaniem stron, formatem,
projektami oktadek, wykorzystaniem ilustracji. Tworcy polskich wydawnictw, cho¢
dysponowali czgsto znacznie bardziej zaawansowanymi technologiami drukarskimi, rzadko
wykorzystywali retoryczny potencjal, ktory tkwi w tych wizualnych $rodkach. Chciatabym
si¢ zastanowi¢ nad tym jak te rozne koncepcje wydawnicze wplynag¢ mogly na recepcje
wydawnictw? Z jakiego imaginarium czerpali tworcy w Polsce 1 Czechostowacji, do jakich
tradycji estetycznych si¢ odwotywali? Ogromnie interesujace wydaje si¢ przesledzenie
samych sposobow wytwarzania tekstow (ktore same czesto funkcjonowaly jako obraz raczej)
1 wlagczania w ich obrgb ilustracji, ktére miaty inny status, inng jako$¢ i poddawaty si¢ innemu
ogladowi, niz obrazy w ksigzkach czy czasopismach reprodukowanych z uzyciem
profesjonalnych maszyn drukarskich. Wérdd poruszanych watkow chciatabym tez zastanowié
si¢ nad tym, jak wykorzystywano w samizdacie jezyk reklamy, jakimi srodkami wizualnymi
prowokowali tworcy undergroundowego Revolver Revue, dlaczego estetyke polskich
wydawnictw nieoficjalnych okreslono jako ,,czarny socjalizm au rebours"? Z perspektywy
wspotczesnych przemian medialnych problematyka nieoficjalnych wydawnictw wydaé sie¢
moze zamknigtym rozdzialem historii prasy. Jednak glosy uczestnikow niezaleznego ruchu
wydawniczego, ktorzy reagowali nie tylko na ograniczenia natury politycznej, ale tez na
kryzys kultury druku, wspotbrzmig niejednokrotnie ze wspdiczesnymi diagnozami medialne;j

rewolucji gleboko przeksztatcajacej praktyki piSmiennicze i czytelnicze. Warto zastanowic
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sie, czy mozemy dzi§ dostrzec kontynuacje badz dziatania analogiczne do tych praktyk

tworzenia wydawnictw ,,hand-made", ,,analogowych", pozainstytucjonalnych?
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Dr Marta Rakoczy, UW

OBRAZ, PISMO, SZKOLA W PERSPEKTYWIE ANTROPOLOGICZNEJ

Wspoélczesna edukacja wczesnoszkolna rozumiana jako instytucja kulturowa -
uwiktana w okreslony kontekst spoleczny, polityczny i ekonomiczny - jest obecnie pierwsza,
masowg instytucjag odgornie nadzorowanej systematycznej inicjacji medialnej; instytucja
majacag wplyw na sposodb wartosciowania, rozumienia i uzywania poszczegolnych mediow.
Edukacja ta - mimo wiclu inicjatyw pedagogicznych, rzadowych i pozarzadowych,
usitujacych otworzy¢ szkole na nowe media audiowizualne - jest uwarunkowana przede
wszystkim mediami logocentrycznymi. Jako taka podporzadkowuje ona obraz przekazowi
piSmiennemu; ksztaltuje spoteczne praktyki patrzenia tak, by obraz uczynié
nieautonomicznym nos$nikiem przekazu: ilustracja lub komentarzem do tekstu: narz¢dziem
inicjacji pisSmiennej, nie za§ samodzielnym no$nikiem sensu. W oparciu o antropologiczng
analiz¢ podrecznikOw nauczania poczatkowego =z lat 1989-2012, a dokladnie
wykorzystywanej przez nie funkcji obrazu, chciatabym odpowiedzie¢ na nastgpujace pytania:
(1) czy nadal dominujacy logocentryzm w instytucjach edukacyjnych, majacych obecnie
decydujacy wplyw na reprodukcje okreslonych kulturowo sposobéw doswiadczania swiadczy
o tym, ze tezy o prymacie obrazu w kulturze wspoétczesnej sg tezami na wyrost? (2) jakie sa
przyczyny przywiazania instytucji edukacyjnych do mediow logocentrycznych (gtos, pismo,
druk) i podporzadkowania im obrazu? Czy pismiennos¢ jest lepszym niz obraz narzedziem
spolecznego zarzadzania mysleniem 1 dzialaniem; zarzadzania, do ktérej wspotczesna
edukacja wezesnoszkolna jako narzedzie masowej socjalizacji jest niejako powotana? (4) Czy
obraz moglby sta¢ si¢ podstawowym medium edukacji; w jaki sposob mogloby to wptyna¢ na
kulturowe funkcje szkoty jako takiej a co za tym idzie - jakie moglyby by¢ tego spoteczne

i kulturowe konsekwencje?

11 ZJAZD POLSKIEGO TOWARZYSTWA KULTUROZNAWCZEGO
Wydzial Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej UJ
Krakow, 19-21 wrzes$nia 2013



Dzien trzeci

Film polski w kontekstach kulturowych — przewodniczacy panelu:
prof. Tomasz Lubelski, s. 0.104

Dr Sebastian Jagielski, UJ

STRATEGIE KAMPU A POLSKIE KINO WSPOLCZESNE

Susan Sontag w stynnych Notatkach o kampie z 1964 r., pierwszym tekscie, ktory
w tak wszechstronny sposob ujmuje owa kategori¢, a nade wszystko ja popularyzuje,
charakteryzuje kamp jako rodzaj wrazliwo$ci, ktoéra ujmuje rzeczywisto$¢ jako zjawisko
estetyczne. Rodowodu owego fenomenu szuka autorka w subkulturze gejowskiej, szybko
jednak dodaje lekcewazaco, iz "gdyby homoseksualisci nie wymyslili kampu, zrobitby to kto
inny". Popularyzujac kamp Sontag, jak twierdza wspolczesni badacze, zdradzita tajny kod
homoseksualnosci. Kamp byl bowiem "prywatng wiasnoscig homoseksualistow", emanacjg
ich charakterystycznego stylu, opartym na "cenzurze autoekspresji" sposobem przetrwania
w epoce przedemancypacyjnej (Fabio Cleto, Moe Meyer, Richard Dyer). Co jednak dzieje
sig, gdy tajny kod staje si¢ czeScig kultury glownego nurtu? Czy zamiast destabilizowac
system heteronormatywny, wspiera go 1 umacnia? Owe rozwazania teoretyczne zostang
zaaplikowane do analizy polskiego kina wspodtczesnego, w ktorym kamp, z jednej strony,
zostaje umasowiony, co obniza jego warto$¢ i wypacza jego istot¢ (Kiler, Idealny facet dla
mojej dziewczyny), z drugiej za$ wcigz niesie ze sobg warto$¢ kulturowej rebelii, naruszajac

stabilno$¢ heteronormatywnej kultury (PoZegnanie jesieni, Rewers).
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wLocus theologicus” kultury wizualnej — 1 (sesja referatowa), s. 0.101

Dr hab. Anna Gométa, US

MIEDZY OBRAZEM, OBRAZOWANIEM I WYOBRAZENIEM

Stowo obraz w jezyku polskim ma kilka réznych znaczen, odnotowywanych przez
stowniki. Jego desygnat nalezy do porzadku $wiata inaczej niz pozostate fragmenty
rzeczywisto$ci, oddaje ich zewngtrzng forme, ale jest wobec niej autonomiczny i posiada
zazwyczaj materialng realizacje. Celem mojego wystapienia bedzie naszkicowanie
(w oparciu o analize leksykalng) relacji pomiedzy obrazem (jako pewng forma),

obrazowaniem (jako jego realizacjg), a wyobrazeniem jako kulturowo wypracowang idea.
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Dr Dagmara Jaszewska, UKSW

WIECEJ NIZ OBRAZ — FILM POSZERZONY O TEOLOGIE

Przedmiotem wystgpienia jest rozwazenie, na wybranych przyktadach, filmu jako
tekstu kulturowego i mozliwosci jego analizy kulturowej (dzigki ktorej film staje si¢ ,,czyms$
wiecej niz obraz") w perspektywie teologicznej. Bedzie to proba wprowadzenia mysli
teologicznej potraktowanej jako perspektywa badawcza, teoretyczna, metodologiczna,
w obreb kulturoznawstwa (stawiajacego dzi§ pytanie o wizualno$¢ wspotczesnej kultury).
Wydaje si¢ to uprawnione we wspodtczesnej humanistyce nie odzegnujacej si¢ juz od
zaangazowania politycznego, moralnego i §wiatopogladowego. Inspirujac si¢ nowa formuta
interpretacji adaptacyjnej z perspektywy feminizmu, proponowang przez studia visual culture
(np. przez Mieke Bal w jej koncepcji ,,analizy kulturowej"), ktéra nie przeszkadza
w postulowaniu rozumienia wizualnosci oraz jej badan w duchu ,,antyesencjalizmu”,
projektuje potraktowanie réwniez teologii jako wiodacej mysli warto$ciujacej w interpretacji
tekstow kultury. W przeciwienstwie do teologii jako nauki, ,,perspektywa teologiczna
w kulturoznawstwie" nie powinna by¢ postrzegana jako ,,esencjalna: religia staje si¢ raczej
kulturowg ramg interpretacji tekstow, umozliwiajagcg odczytywanie ich na nowo wedlug tez,
kategorii 1 warto$ci wyprowadzanych z teologii. Taki zabieg powinien umozliwi¢ krytyczne
ujecie rzeczywistosci kulturowej z tej wlasnie perspektywy (a nawet uprawianie swoistej
,.Krytyki teologicznej™). Religia pojmowana jest tutaj jako kultura, narracja, mit - perspektywa
teologiczna oznacza¢ wigc bedzie badanie filmu uwzgledniajace doswiadczenie religijne
I religijny (teologiczny) sposob opisywania $wiata, poszukiwanie "boskiej" rzeczywistosci
w obrazie filmowym oraz stworzenie nowego sposobu analizy filmu, uwzgledniajacego
teologiczny punkt widzenia. Narzedziem do tak rozumianej analizy teologicznej bedzie
kategoria ,,locus theologicus” - a wigc miejsca objawienia religijnej prawdy w tekscie kultury.
Zaktadam, Zze miejscem teologicznym w filmie sta¢ si¢ moze kazdy element do§wiadczenia
estetycznego - zaréwno nadawcy i odbiorcy sztuki filmowej, jak i forma dzieta sztuki,
co pozwala postawi¢ pytanie: w jaki sposob do filmu przenikaja szeroko rozumiane tresci
religijne (warto$ci, wizja §wiata, moralne normy) i jak zmagaja si¢ one z forma filmowa, jak
sa mediowane w relacji miedzy nadawca, odbiorcg i dzietem, jak sg testowane w formie

filmowej 1 w doswiadczeniu ludzi?
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Dr Anna Kawalec, KUL

OD WIDZENIA DO KONTEMPLACJI - DROGA TEATRU

Dlaczego wlasnie dzi§ pojawiajg si¢ glosy wzywajace teatr do powrotu do jego
tradycyjnych granic? (Dziamski). Co miatoby to wezwanie oznacza¢ w kontek$cie
réznorodnych funkcji, jakie przypisywano teatrowi w wielowiekowej tradycji kultury
srodziemnomorskiej 1 w kontekscie kultury ,,spektakli spotecznych" (Debord)? Przez niemal
calg histori¢ naszej kultury teatr rozumiany byt jako uciele$nienie ciggu obrazow literackich,
uruchamiajgcych wewnetrzny §wiat wyobrazni. Dramat byt forma doskonalsza od materii
inscenizacji (Arystoteles). Na poczatku XX wieku wiele nurtow teatralnych skupito si¢ na
wizualno$ci, na funkcji ostensywnej. Dzieki niej formowaly si¢ relacje spoteczne. Teatr nigdy
nie odszed! jednak zupelie od swojej starozytnej istoty jako akcji, ,,drama", ktora byla
obrazem zycia ludzkiego. Mozna ja tez bylo rozumie¢ jako samo zycie, gdyz jej celem byta
"przemiana". Sztuki performatywne, do grupy ktorych nalezy teatr, sg sztukami, w ktorych
pod warstwa przedstawiang kryja si¢ obrazy wyobrazone. Naturg teatru jest jednocze$nie
materia 1 ,,duchowos¢"; to jego bogactwo i... problem dla cztowieka wspotczesnej kultury.
Cele tradycyjnego teatru niejednokrotnie przekraczaja bowiem oczekiwania wzgledem
cztowieka, podlegajacego coraz silniejszym determinacjom medialno-kulturowym.
W formutowanej estetyce performatywnej w procesie feedbacku akcentuje si¢ doznanie
zmystowe, doznanie cielesnosci (Fischer-Lichte). Arystoteles niegdy$ wyznaczal natomiast
tragedii przede wszystkim funkcje etyczng (Halliwell, Lear). Wydaje si¢, ze przyczyna
r6éznych akcentow funkcjonalnosci teatru sg przede wszystkim odmienne koncepcje cztowieka
oraz funkcji podmiotu i teatru w kulturze. Proces patrzenia (zmystowego) - w niektorych
koncepcjach czlowieka - jest pierwotnym, naturalnym doswiadczeniem podmiotu
kontemplacyjnego - kontemplacji nie tylko estetycznej, lecz zwlaszcza filozoficznej
(Swiezawski) czy religijnej (Jan od Krzyza). Ostatnie odpowiadajg m.in. prymarnej, np. dla
Grotowskiego, kategorii $wietosci (Brook). Taka hierarchia do$§wiadczen moze byc
odpowiedzig na zasygnalizowane we wstepie wezwanie (Dziamskiego) do pozostania teatru
W obrebie wlasnej tozsamosci, ,hylemorficznej", o naturze materialno-duchowej,

pomagajacej wspotczesnemu cztowiekowi w identyfikacji tego, co rzeczywiste.
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Mgr Maciej Mysliwiec, AGH

RELIGIA I RELIGIINOSC JAKO ELEMENTY RZECZYWISTOSCI
PRZEDSTAWIONEJ W DZIELACH KINEMATOGRAFII POLSKIEJ, TWORZONYCH
PRZED ROKIEM 1989

Religia jako istotny czynnik tworzacy §wiadomo$¢ spoteczng, pamig¢ historyczng oraz
tozsamos$¢ narodowg jest nieodlacznym elementem dziet kinematografii na catym $wiecie.
Nie jest trudnym do zanalizowania, jak w dzisiejszej Polsce prezentowana jest religia, jaki ma
wplyw na spoleczenstwo i w jaki sposob jest odbierana. Nie jest jednak juz to tak oczywiste
w analizie przekazow sprzed 1989 roku. Literatura, wspomnienia, ksigzki historyczne oraz
archiwa panstwowe dostarczajg bardzo duzo informacji, jednak nie sg zrodtami szeroko
wykorzystywanymi. W kontekscie spadajacego poziomu czytelnictwa 1 zainteresowania
historig, warto przeanalizowac, jakie inne zrodta moga by¢ istotne dla ksztaltowania takiej
wiedzy. Zaréwno Polacy urodzeni zbyt p6zno, aby posiada¢ bezposrednia wiedz¢ na temat
rzeczywistosci epoki Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej, jak i osoby, ktore doswiadczyty
tamtych czasow, dzi§ ponad dwadziescia lat po jego upadku, ksztattujac swoja wiedze lub
wspomagaja pami¢¢ o czasach minionych, korzystaja z kreacji popkulturowych, w tym
kreacji fabularnych. Warto wigc przeanalizowa¢ takze, jak prezentowana byta religia przed
1989 rokiem w dzietach kinematograficznych, ktore w Polsce nie byly dzietami niezaleznymi,
co wynikato z obowigzujacej wowczas cenzury. Celem mojego referatu jest proba odpowiedzi
na pytanie, czy 1 jezeli tak, to jakie informacje na temat miejsca 1 istotnosci religii dla
spoteczefistwa PRLu niosg seriale tego okresu. Czy moga by¢ zréodlem uzupeiniajagcym
wiedze na ten temat, czy tez sg jedynie 'ciekawostky' dla widza wspodtczesnego. W tym celu
w poddam analizie wybrane dzieta audiowizualne tworzone w okresie 1944-1989.
Perspektywa mojej analizy jest nurt konstruktywistyczny, natomiast gléwny problem
badawczy mozna opisa¢ pytaniem: jak dzieta kinematografii polskiej okresu PRL-u
konstruuja, badz rekonstruuja funkcje religii 1 religijno$ci spoleczenstwa oraz podejscia
systemu do tego tematu. W prezentacji przedstawi¢ elementy analizy wizualnej wybranych

scen kliku dziet filmowych (seriali) realizowanych w okresie PRL.
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Dr hab. Adam Regiewicz, Akademia im. Jana Dtugosza

SEOWO WCIELONE W OBRAZ.
O KERYGMATYCZNEJ INTERPRETACIJI DZIELA FILMOWEGO

Wocielenie Chrystusa zmienia sposob budowania relacji cztowieka z Bogiem,
przenoszac akcent z do$wiadczenia ,stuchania" (Stuchaj Izraelu) na doswiadczenie
,patrzenia" (Bgda patrze¢ na Tego, ktorego przebili). Ta zmiana perspektywy audiowizualnej
prowadzi do refleksji nad zmiang sposobu gloszenia kerygmatu, szczegoélnie dzisiaj,
w rzeczywistos$ci silnie zdominowanej przez media audiowizualne. Celem wystapienia jest
rozwazenie kwestii: czy wspotczesny cztowiek, zyjacy w tej konkretnej rzeczywistosci
popkultury, ma szans¢ na spotkanie z Jezusem Chrystusem poprzez kino. Na przyktadzie
kilku rozwigzan filmowych chciatbym pokazaé, w jaki sposob kino docierajac do gleboko
osadzonych w kulturze znaczen symbolicznych, sprowadza cztowieka do prawdy o nim

samym, a poprzez to glosi kerygmat Jezusa Chrystusa.
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wLocus theologicus” kultury wizualnej — 2 (sesja referatowa), s. 0.104

Dr Marek Grubka

PUB JAKO MIEJSCE | FORMA WIZUALNA
DLA SPOTKAN RELIGIINO-KULTUROWYCH STUDENTOW W LIEGE
| LOUVAIN-LA-NEUF W BELGII

Celem referatu jest zaprezentowanie problematyki komunikowania sfery religijnej
w spoteczenstwie zdesakralizowanym z pomocg réznych nowych form wizualnych.
W szczeg6lnoséci analizie poddano miejsce spotkan, jakim jest przestrzen dwu pubow
powotanych do dzialalno$ci w poblizu uniwersytetu w centrum Liege oraz na kampusie
uniwersyteckim w Louvain-le-Neuf. Interesujaca jest analiza wizualnej formy prezentacji
programu spotkan stosowana jako zaproszenie do uczestnictwa. Podstawowe pytanie, jakie
przyswieca podjetym refleksjom, odnosi si¢ do mozliwosci prowadzenia dialogu z osobami
religijnymi oraz poszukujacymi wiary i symboliki duchowej. W dzisiejszym spoleczenstwie
pojawia si¢ pytanie, jak mozna prezentowaé tresci religijne i kulturowe poshugujac si¢
aparatem nowych mediow 1 prezentacji wizualnej. Zastosowano metode analizy materialow
zrodtowych, powstatych po kilku latach dziatalnosci (8 lat pub w Louvain-la-Neuf oraz 4 lata
pub w Liege). Calo§¢ rozwazan zostala osadzona w metodologii teologii pastoralne;
1 kulturoznawczej z akcentem na watek religioznawczy. Cato§¢ prowadzonych badan

prowadzi si¢ w odniesieniu do przestrzeni kulturowej srodowiska uniwersyteckiego.
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ks. dr hab. Witold Jan Kawecki, prof. UKSW

ZOBACZYC NIEWIDZIALNE.
O MOZLIWOSCI ISTNIENIA TEOLOGII WIZUALNEJ

Jest konieczno$cia w kulturze i myS$leniu postmodernistycznym pokusi¢ si¢
o wzbogacenie jezyka teologii - obrazem. Referat bedzie zmierzat w kierunku odpowiedzi na
nastepujace pytania: Czy wspoOlczesne reprezentacje wizualne moga stanowi¢ podstawe
teologicznej analizy? Czy mozemy odnajdywaé ,,miejsca teologiczne" we wspoltczesnej
sztuce wizualnej? Czy stara zasada neoplatonskiej wizji  Pseudo-Dionizego,
per visibilia ad invisibilia - ktoéra na przetomie V i VI stulecia usankcjonowata ostatecznie
istnienie sztuki sakralnej i ktora w kazdym przejawie rzeczywisto$ci ziemskiej widziata
odblask jakiego$ Boskiego $wiatla i pieckna - moze by¢ wspodlczesnie teologiczng interpretacja
$wiata wizualizacji? Czy sztuka wspolczesna moze i potrafi jeszcze transcendowacé? Podjecie
tematyki roli obrazu dla teologii i1 vice versa obecno$¢ przestania teologicznego w kulturze
wizualnej ma wielkie znaczenie zardwno dla studiow kulturoznawczych, jak i1 dla teologii.
Od niedawna w Polsce powstaja nowatorskie prace na temat zwrotu ikonicznego
w humanistyce. Jest to tematyka nowa 1 bardzo aktualna. Stad potrzeba podsumowania
wynikoéw dotychczasowych badan, stworzenia plaszczyzny dla spotkania przedstawicieli
r6éznych dyscyplin humanistycznych, aby mogli oni zaprezentowa¢ wyniki badan i1 wzajemnie
si¢ pozna¢. Obraz wymyka si¢ bowiem zaréwno historii sztuki, jak i innym dyscyplinom,
1 na gruncie studiow kultury wizualnej pojawiaja si¢ definicje obrazu 1 wizualnoS$ci
zaskakujaco odlegte od siebie. Teologowie powinni wiaczy¢ si¢ do tej debaty nad obrazem
w jeszcze wigkszym stopniu nizli to czynili dotychczas. Obraz zawsze byt istotny dla teologii,
towarzyszac niemal poczatkom chrzescijanstwa, odgrywat wielka role w historii Ko$ciota.
Spory o obrazowanie odzwierciedlaty i1 ksztaltowaly teologie, a refleksja mu poswigcona
towarzyszyla od poczatku historii starozytnej 1 nowozytnej sztuki. Istnieje wcigz wielka
potrzeba przypomnienia waznej roli teologii w teorii obrazu. Jest to tylko jeden z wielu, cho¢
niezwykle znaczacy, obszarow powrotu do teologii w humanistyce, renesansu badan nad
teologicznymi uwarunkowaniami studiéw nad kultura, ktérego przedstawiciele argumentuja,
1z teologia stanowi pierwotng posta¢ ludzkiego myslenia 1 przez stulecia odgrywata role
glebokiego zrédta, z ktorego Europejczycy czerpali idee i symbole organizujace zycie

spoteczne i inspiracje do dziatania.
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Mgr Elzbieta Sadoch, UKSW

KATEDRA GOTYCKA W EPOCE ELEKTRONIKI

Referat dotyczy sposobu wyst¢gpowania i percepcji popularnego motywu kulturowego
jakim stata si¢ katedra gotycka. Zyskata ona bowiem osobne i wazne miejsce w dziejach
europejskiej kultury, inspirowata wielu artystow i poetoéw, a nawet juz wnikneta do
wirtualnego $wiata nowych mediow (filmie, grach komputerowych, plakatach, reklamach).
Podejmujac zagadnienie estetyki $wiatyni chrzedcijanskiej z okresu $redniowiecza autorka
odwotuje si¢ do wspodtczesnej kultury wizualnej oraz zjawiska tzw. estetyzacji codziennosci.
Pragnie wykazac¢, ze postmodernistyczna perspektywa nie oznacza kryzysu sztuki, tworczosci
artystycznych ani fundamentalnych wartosci dla kultury europejskiej (pigkna i1 sacrum).
Celem referatu jest przede wszystkim uchwycenie podstawowych tendencji, nawigzan do
tradycji oraz wartosci jakie niesie ze soba katedra gotycka. Zastosowano tu metode
analityczno-syntetyczng. W pierwszej czeSci znalazta si¢ refleksja nad zmiang sposobu
postrzegania katedry gotyckiej: od $wiatyni jako miejsca kultu religijnego do popularnego
elementu kultury masowej. Nastgpnie na przyktadowych dzietach (filmie, grach
komputerowych, plakatach, reklamach) zanalizowano aksjologiczny wymiar katedry
gotyckiej oraz jako miejsca teologicznego ("Locus theologicus" kultury wizualnej)
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Dr hab. Jan Stanistaw Wojciechowski, UJ

WLADZE WIDZENIA.
POST-SWIECKA KULTURA WIZUALNA

Punktem wyj$cia, a takze zréodlem wiedzy 1 materiatem do budowania
kulturoznawczych metafor jest sztuka w szerokim kontek$cie wspotczesnej kultury
artystycznej opartej na obrazie i widzeniu. Teza jest nast¢pujgca: jesteSmy dzi§ Swiadkami
przekraczania progu kulturowego, co oznacza m.in. formalizacje¢ sztuki nowoczesnej 1 zmiang
pozycji jej wiodacych instytucji, takich zwlaszcza jak muzea sztuki nowoczesne;.
Dostosowuja si¢ one do nowej sytuacji lub marginalizuja. Uzywane w tym kontekscie
okreslenie "post-Swiecka kultura widzenia" jest pochodng tej tezy. Post-Swiecka czyli taka,
w ktorej maleje rola "$wieckiej metafizyki" dominujacej w modernistycznej i przepracowane;j
w postmodernistycznej fazie, rosnie rola "wolnych $wiatopogladow" rowniez wierzen
religijnych. Znaczna cze$¢ towarzyszacych tym konstatacjom badan realizowana byla

w ramach grantu Locus theologicus kultury wizualnej.
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Dr Matgorzata Wrzesniak, UKSW

SAKRALNA BIZUTERIA ALESSANDRA DARI

Referat przedstawi teologiczng interpretacje artystycznych realizacji Alessandra Dari -
wspotczesnego, florenckiego artysty tworzacego mate formy rzezbiarskie oraz bizuterig
o glebokiej tredci teologicznej, osadzonej w symbolice sredniowiecza, ktore dla artysty jest
zrodlem inspiracji nie tylko formalnej, lecz przede wszystkim tresciowej. W wystgpieniu
zostanie podjeta problematyka postrzegania bizuterii jako wyrazu estetyzacji codzienno$ci
oraz rozumienia tych obiektéw sztuki jako formy komunikatu symbolicznego o teologicznej
tre$ci. Rozwazania prowadzace do odpowiedzi na pytanie czy bizuteria, ktora kojarzona jest
przede wszystkim ze zbednym luksusem moze mie¢ wspotczesnie sakralny charakter, beda
proba analizy $rodkéw formalnych jakimi postuguje si¢ artysta, by zawrze¢ w przedmiocie
luksusowym teologiczng tres¢, przenoszaca odbiorce w sfer¢ transcendencji. W analizie
artystycznych kreacji Alessanda Dari postuze si¢ metoda ikonograficzng i ikonologiczna,
ktoérych wyniki prowadzi¢ beda ku konstatacji, iz dzieta sztuk dekoracyjnych moga podlegaé
interpretacji jako miejsca teologiczne (Locus theologicus). Cze$¢ pierwsza wystgpienia
zostanie poswigcona prezentacji tego zupetnie na polskim gruncie nieznanego artysty, ktoérego
swiadomos$¢ artystyczna lokuje go jako kontynuatora dawnych mistrzow dzialajacych na
terenie Florencji od czaséw $redniowiecza. Artysty totalnego realizujagcego w XXI wieku
sredniowieczng zasade Deus ut artifex. Artysty postrzegajacego $wiat jako dzieto Boga,
1 postrzegajacego siebie jako narzedzie naznaczone iskrg Boza, ktéra ujawnia si¢
w opracowywane] materii. Cze$§¢ druga bedzie prezentacja wybranych artystycznych
realizacji  Alessandra Dari, ktore zostang poddane teologicznej interpretacji.
(kolekcje: Grzech, Koscioly, Ogréd duszy, Anioly, Ogréd zycia, Snieg w lecie, Milosé,
Straznik duszy).
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Film polski w kontekstach kulturowych — 1 (sesja referatowa), s. 2.115

Dr hab. Lucja Demby, UJ

FILMOWA PRZESTRZEN KRAKOWA

Wedlug Alaina Fleischera (Faire le noir), miasta s3 swego rodzaju ,,obrazami";
niezaleznie od tego jednak, one takze ulegajg (wtérnemu w tej perspektywie) zobrazowaniu.
Na przestrzeni calej historii kina miasto bylo nie tylko miejscem akcji, ale czgsto takze
pelnoprawnym lub nawet pierwszoplanowym bohaterem filmu. Fleischer zauwaza, ze,
podobnie jak wsrod aktoréow filmowych, takze wérdd miast mozna wyodrebni¢ swego rodzaju
,»gwiazdy". Jedng z takich gwiazd na firmamencie, polskiego przede wszystkim, kina jest
Krakéw. W ostatnich latach sprowadzony zostat do roli ,,Jaurkowego" ozdobnika w polskich
serialach (Majka, Julia) i komediach romantycznych (Nie ktam, kochanie, rez. P. Were$niak),
nadal jednak pozostaje zrodlem inspiracji dla nowo powstajacych filméw (Kobiety bez
wstydu, rez. W. Orzechowski). Dokonujac analizy wybranych przyktadow filmowych, mozna
stwierdzi¢, ze obrazy Krakowa oscyluja w nich pomi¢dzy mitem czy legenda z jednej strony
(Po drodze, rez. M. Meszaros) a stereotypem i kiczem z drugiej. W obu jednak przypadkach
przestrzen miasta ma charakter znaczacy, kryje ona w sobie nie tylko Zzrédto mocy, ale czesto
takze zaszyfrowane odpowiedzi na nurtujagce bohaterow pytania (Szyfry, rez. W. Has).
Poszczegoblne filmy na temat Krakowa sktadaja si¢ na wielobarwna mozaike, z ktorej wytania
si¢ jednak ugruntowany kulturowo jednolity obraz miasta, poczynajac od czaséw Mtodej

Polski (Z biegiem lat, z biegiem dni, rez. A. Wajda) po dzien dzisiejszy.
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Mgr Grzegorz Wojcik, UP w Krakowie

KOCHAM TO MIASTO...? WARSZAWA A TOZSAMOSC POLSKIEJ
L,GENERACJI X” W WYBRANYCH UTWORACH FILMOWYCH I LITERACKICH
PIERWSZEJ DEKADY XXI WIEKU

Warszawa od okresu transformacji systemowej 1989 roku petni w polskim pejzazu
kulturowym szczeg6lng role. Miasto uznane powszechnie za rodzimy bastion kapitalizmu juz
od poczatku lat 90. zachecato zwtaszcza mlodych ludzi mozliwos$ciami spektakularnej kariery
w zwigzku z preznie rozwijajacymi si¢ tutaj centrami biznesowymi, agencjami reklamowymi
oraz usytuowaniem siedzib najwigkszych koncernéw medialnych. Czy jednak stolica stata si¢
rownie atrakcyjnym miejscem pracy i1 zycia dla przedstawicieli polskiej generacji X
ukazanych w debiutach filmowych i literackich pierwszej dekady XXI wieku?
W moim przekonaniu do$wiadczenie ludzi urodzonych w latach 70. i na poczatku lat 80.
ubiegltego wieku - gléwnych bohaterow filmowych i literackich opowiesci wydaje si¢ inne
anizeli ich o kilka lat starszych kolegow, ktorzy zajeli najbardziej intratne posady na poczatku
lat 90. W swoim referacie chciatbym sprobowac¢ odpowiedzie¢ na pytanie, jak postrzegaja
stolice miodzi ludzie ukazani w pierwszych filmach Mariusza Fronta, Dariusza Gajewskiego,
Piotra Szczepanskiego oraz debiutach prozatorskich Piotra Czerwinskiego, Michata
Olszewskiego czy Marty Dzido. Nie bez znaczenia jest dla mnie fakt, ze wspomniani
rezyserzy 1 pisarze sg reprezentantami omawianej przeze mnie generacji. Naczelng teza
wystgpienia chciatbym uczyni¢ stwierdzenie, ze sposob ukazania Warszawy w debiutach
filmowych i literackich jest jednocze$nie odzwierciedleniem tozsamosci polskich ,,iksow"
1 sposobu odczuwania przez nich $wiata. Czy zatem stolica jest nadal dla nich réwnie
atrakcyjnym miejscem jak w dobie raczkujacego kapitalizmu poczatku lat 90.? Jakie wiaza
z Warszawa plany 1 nadzieje? Czy uznajg stolice za miejsce, w ktorej chcieliby zy¢
1 pracowac czy tez pragng z niej wyjecha¢ (wréci¢ do rodzinnych miejscowosci)? W jaki
sposob probuja oswoi¢ obca dla nich przestrzen? Na podstawie analizy materiatu filmowego
1 literackiego postaram si¢ odpowiedzie¢ na postawione wyzej pytania i nakresli¢ tozsamo$¢

interesujacych mnie bohaterow poprzez pryzmat kosmopolitycznej Warszawy.
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Dr Jakub Zajdel, US

MIESZCZANIN KONSUMENTEM

Gdy w latach sze$¢dziesigtych pojawily si¢ w kinie polskim filmy, pokazujace
bohateréw zyjacych na wysokim poziomie materialnym, to wywolane nimi zastrzezenia
mozna utozy¢ w dwa watki. W pierwszym, wskazywano, ze przedstawiony obraz Polski jest
catkowicie oderwany od realiow. W drugim, dostrzegano odradzanie si¢ mieszczanstwa.
Interpretacje przeprowadzone w obrebie kazdego z nich budzity ogromny niepokoj krytykow
i decydentéw. Wprawdzie socrealizm nie byl juz obowigzujaca doktryng estetyczng, ale
od filmu wcigz domagano si¢ realistycznego spojrzenia na rzeczywisto$¢ i zaangazowania
w zycie spoteczenstwa. Natomiast, jesli widzowie widzieli w tych filmach jakis$ lepszy obraz
Polski, umozliwiajacy oderwanie od codzienno$ci, to rodzito si¢ pytanie dlaczego pociaga ich
ta eskapistyczna propozycja? Sugerowano, ze moze s3 to wciaz jeszcze pozostatosci
przedwojennych upodoban odbiorczych, ktore nie zostaty zastapione przez nowe upodobania,
ufundowane na socjalistycznej §wiadomosci. Ich istnienie wsrod duzej liczby widzoéw byloby
dowodem na nieskuteczno$¢ socjalistycznego procesu wychowywania spoteczenstwa.
Z kolei, jesli w tych filmach uchwycono rzeczywista spoteczng tendencje
dowartosciowywania materialnej strony zycia, to by znaczylo, ze nie tylko nie udato si¢
zmieni¢ postaw spotecznych, ale jeszcze na dodatek stare postawy, pomimo ich nieustanne;j
krytyki, zyskuja nowych zwolennikow. Otaczajacy si¢ przedmiotami bohaterowie tych
filméw nie wpisywali si¢ w socjalistyczny wzorzec osobowy. Po przetomie ustrojowym
mieszczanin znikngt w masie konsumentow. Teraz to konsument zostal bohaterem
zamieszkujacym jaki§ egzotyczny S$wiat lub przybierajac poze nowobogackiego, zaczat
budzi¢ lek lub stal si¢ przedmiotem drwiny. Mozna zauwazy¢, ze kino polskie patrzy na
konsumenta w sposob bardzo zblizony do ujmowania mieszczanina w socjalizmie. Z jednej
strony, przekonuje, ze posiadanie dobr materialnych nie jest niczym nagannym, lecz po prostu
zaspokojeniem podstawowych potrzeb cztowieka. Z drugiej, podnoszenie statusu
materialnego jest czyms$ podejrzanym, gdyz zapewne jest zwigzane z tamaniem regut zycia
spotecznego. A wigc znaczenie tych filmoéw nie wyczerpuje si¢ na poziomie obrazu
mieszczanina-konsumenta, lecz odsyta do spotecznie spetryfikowanych przekonan, na

ktorych ten obraz jest ufundowany.
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Mgr Przemystaw Dudzinski, UWr

KTO SIE ,,WSTYDZIL, ZE W SOCJALIZMIE TEZ BYWAJA WAMPIRY?
FILM GROZY W KULTURZE FILMOWEJ PRL-U

Film grozy jest jednym z gatunkdéw najczesciej przywolywanych w badaniach
majacych na celu naswietlenie meandrow kultury danej epoki (szczegolnie jej ukrytych
lekéw) poprzez analiz¢ wytworzonych przez nig struktur gatunkowych i specyfiki ich
realizacji. Przyjrzenie si¢ - skadinad nielicznym - produkcjom w tym gatunku powstatych
w dobie PRL-u - budzi wig¢c nadzieje na zglebienie, by¢ moze niedostgpnych w inny sposob,
wiasciwosci kultury PRL-u. Jednak trop ten budzi pewne watpliwosci, roéwniez natury
metodologicznej zwigzane ze specyfika produkeji filmu popularnego w panstwie
socjalistyczny, ktére warto juz na wstepie rozwazyC. Prze§wiadczenie, ze analiza kina
gatunkowego daje nam gleboki wglad w wytwarzajacag go kulturg opiera si¢ bowiem na
teoriach zbudowanych dla wyjasnienia tego zjawiska w ramach systemu kapitalistycznego,
zwigzanej z nim etyki pracy i konkretnej gradacji wartoéci. Zaden z tych elementéw nie daje
si¢ prosto przenie$¢ na badania historyczno-kulturowe i filmoznawcze kultury filmowej
PRL-u 1 innych panstw bloku wschodniego, gdzie kinematografia podlegata $cistej kontroli
panstwa. Gradacja wartosci byla za$ zupelnie inna i1 - co rOwnie istotne - podwdjna, system
wartosci uznawanych, promowany przez panstwo nie pokrywal si¢ z systemem wartosci
uznawanych. Wobec Scislej panstwowej kontroli ideologicznej fantastyka grozy, a tym
bardziej jej filmowa odmiana, nie miata w okresie PRL-u dogodnych warunkéw do rozwoju.
Podstawowe zatozenia horroru nie miescity si¢ po prostu w $ci§le materialistycznym obrazie
Swiata. Dlatego dtugo jednym dopuszczalnym w PRL-u wampirem byt ten, do ktorego Marks
poréwnywat kapitaliste, a jedynym sankcjonowanym widmem to, ktore krazyto po Europie.
Poczawszy od drugiej potowy lat sze§¢dziesigtych, polski film grozy znalazt jednak droge na
ekrany, najpierw telewizyjne, a potem kinowe. Analiza kontekstowa okoliczno$ci, w jakich

si¢ to wydarzyto stuzy¢ moze lepszemu poznaniu uwarunkowan kultury filmowej PRL-u.
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Film polski w kontekstach kulturowych — 2 (sesja referatowa), s. 2.110

Mgr Paulina Haratyk, UJ

POLSKIE KINO AMATORSKIE

Referat ma by¢ wstepem do szerszych - uwzgledniajacych konteksty kulturowe
1 przemiany spoteczne - badan nad zjawiskiem i historig kina amatorskiego w Polsce.
Punktem wyjscia dla mojej refleksji beda tezy najwazniejszych wspotczesnych badaczy tego
rodzaju filmow, Patricii R. Zimmermann i Rogera Odina, ktorzy traktujg kino amatorskie nie
jako zjawisko marginalne dla historii X muzy, ale jej integralng cze$¢. Obecne
zainteresowanie tym rodzajem kina wigza - obok rozwoju technologicznego - z istotnymi dla
catej wspoélczesnej kultury tendencjami do rewidowania kanondw 1 dekonstrukcji
obowigzujacych w danych obszarach historii, zastepujacych jedng histori¢ powszechng
(history from above) wieloma mikrohistoriami (history from below). Poswigcaja oni réwniez
wiele uwagi specyficznemu gatunkowi kina amatorskiego, jakim jest home movie
(kino familijne/domowe). Moje badania beda taczy¢ dwie perspektywy: Podejscie
historyczno-filmowe umozliwi mi wstepne uporzadkowanie dziejow zjawiska od jego
poczatkdbw w dwudziestoleciu miedzywojennym, poprzez okres amatorskich klubow
filmowych lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych, az do rozwoju kina niezaleznego w latach
dziewigédziesiatych 1 wspoiczesnych przejawow dziatalnosci fanowskiej publikowanych
w Internecie portalach. Drugg perspektywa bedzie natomiast podej$cie hermeneutyczne,
umozliwiajace interpretacje¢ wybranych filméw pod katem analizy ich spotecznej recepcji
i roli kulturotworczej. W wystapieniu przybliz¢ i omoéwi¢ miedzy innymi.: Amatora (1979,
rez. Krzysztof Kieslowski), Portret podwdjny (2001, rez. Lukasz Barczyk), ... Portret wiasny
(1989, rez. Jacek Skalski) oraz Ja kinuje (2013, rez. Zofia Chome¢towska/ Karolina Puchata-
Rojek). Podstawowym celem badania jest proba spojrzenia na rodzime kino amatorskie
zgodnie z perspektywami obowigzujacymi w $wiatowym filmoznawstwie, poczynajac od
refleksji nad ich adekwatno$cig. Waznym rezultatem moich rozwazan bedzie ukazanie
dokonujacej si¢ zmiany w badaniach nad kinem (na nowym podejsciu do badan jego
dziejow), ktore oprocz tradycyjnych filméw zaczynaja dotyczy¢ roéwniez wszystkich tych
materiatdéw audiowizualnych,- na czele z kinem amatorskim - ktére do tej pory stanowity

margines X muzy.

11 ZJAZD POLSKIEGO TOWARZYSTWA KULTUROZNAWCZEGO
Wydzial Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej UJ
Krakow, 19-21 wrzes$nia 2013



Mgr Michat Piepidérka, UAM

FILMOWE DOKUMENTY MENTALNE POLSKIEJ TRANSFORMACIJI
USTROJOWE]

Kategoria filmowego dokumentu ma wilasng tradycje i miejsce w teorii filmu.
Zazwyczaj definiuje si¢ ja badz przez cechy tekstu, badz analizujac instytucjonalne
przyporzadkowania. Proponowana przeze mnie Kkategoria filmowych dokumentow
mentalnych wykracza poza dychotomi¢ dokument-fabuta konstytuujaca filmoznawczy
dyskurs. Jest propozycja kulturoznawczg, traktuje film jako artefakt kulturowy
zaswiadczajacy o kulturze wspolnoty, na gruncie ktorej zostal stworzony. Stanowi
audiowizualny dokument kulturowej mentalno$ci. Kategori¢ te opieram na teorii Roberta
Darntona, ktéry swoje ustalenia wywodzi z historii antropologicznej - starajacej si¢ poprzez
interpretacje tekstow kultury dotrze¢ do mentalno$ci produkujacych je wspolnot. Podobnie
jak amerykanski historyk analizowat XVII-wieczne bajki francuskie, ja poddam interpretacji
polskie filmy stworzone po 1989 roku. Stanowig one rezerwuar znaczen, zaswiadczajacych
o stosunku twoércow do przemian spolecznych, politycznych i1 kulturowych bedacych
konsekwencja wydarzen konca lat 80. Jednak nie kazdy filmowy tekst 1 nie kazda moja ich
interpretacja bedzie koherentna z wizjg polskiej rzeczywistosci roznych wspolnot
interpretacyjnych skladajacych si¢ na nasze spoteczenstwo. Nie kazdy film bedzie
dokumentem dla kazdej wspolnoty - dokumenty te sa dokumentami mentalnymi waznymi
jedynie lokalnie. Dlatego nie wystarczy analiza filmowych narracji zaproponowanych przez
tworcow, nalezy rowniez przyjrze¢ si¢ dyskursom towarzyszacym tym tekstom. Moje
wystapienie bedzie obejmowalo analiz¢ kilku filméw moim zdaniem roszczacych sobie
prawo do bycia dokumentem mentalnym oraz im towarzyszacych dyskusji krytycznych
rozgorzatych w mediach, stanowigcych starcie czgsto niekoherentnych wizji polskiej

rzeczywistosci po 1989 roku.
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Dr Urszula Tes, Akademia Ignatianum

INTYMNE OBRAZY SMIERCI WE WSPOLCZESNYM POLSKIM KINIE
DOKUMENTALNYM

Smieré i umieranie jest coraz czeéciej tematem podejmowanym przez
dokumentalistow. Istotna wydaje si¢ w tym kontekscie kulturowa zmiana, jaka dokonata sig¢
najpierw w Kkinie fabularnym ostatnich dekad (m.in. Wajda, Zanussi, Szumowska,
Kedzierzawska), potem za$§ w dokumencie. Temat $mierci byl tematem tabu, wykluczonym
ze spolecznej dyskusji - dopiero w ostatnich kilku latach ta sytuacja si¢ zmienita - wydaje sie,
ze to wilasnie kino w duzej mierze przyczynito si¢ do podejmowania tego tematu w mediach.
Moje zainteresowania ogniskuja si¢ wokot przedstawiania $mierci w kinie dokumentalnym -
jednak wigksza uwage kieruj¢ w strone bardziej intymnego, niz spotecznego ujgcia tej
tematyki (reprezentowanej chociazby przez 4 czego tu si¢ ba¢? Szumowskiej). Centrum
moich refleksji uczynitam kino Marcina Koszatki, kultowego tworcy dla mtodego pokolenia,
od kilku lat konsekwentnie podejmujacego watek $mierci (cho¢ ostatnio artysta przyznaje,
ze wyczerpal swoje zainteresowanie tematem). Oswajanie §mierci przez Koszaltke przejawia
si¢ na dwoch plaszczyznach, spotecznej (Smierc z ludzkg twarzq) i indywidualnej - Istnienie,
Deklaracja niesmiertelnosci, Ucieknijmy od niej. Te trzy ostatnie dzieta - intymne portrety
Jerzego Nowaka, Piotra Korczaka 1 Malgorzaty Koszatki zbudowane na ,,barokowych
konceptach" nie tylko przyczyniaja si¢ do autoterapii tworcy, ale takze podejmuja
metafizyczng refleksje, ktorej pragne blizej si¢ przyjrzeé. Wyrafinowane stylistycznie filmy
Koszalki oparte s3 na silnych, czesto szokujgcych kontrastach, nieoczywistej symbolice
buduja wyjatkowy w kulturze modus postrzegania $mierci. Moje refleksje o intymnym ujeciu
tematu $mierci w polskim filmie dokumentalnym uzupelni¢ odnoszac si¢ do filmow Pawef

Adama Sikory i Ze swiattem Jadwigi Zukowskiej.
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